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muf} es wieder neu installiert und inszeniert werden.
Und neu ausgeriistet mit: Kontext und Theorie, viel-
leicht auch mit Vision und Utopie, selbst wenn man
diese auch nur noch als Phantomschmerz begreifen
mag.

Kunst und Wissenschaft konnen sich an nichts vor-
beimogeln: weder am Markt noch am Zeitgeist, weder
an der Sprache (der Darstellungsform) noch an der
Subjektivitit (dem Autor). Und selbst dann, wenn sie
erkliren, sich jenseits des Stils und der Asthetisierung
zu etablieren, halten sie sich doch immer in deren Au-
ra und Sog auf, unterliegen deren Bedingungen. Auch
die Kunst und die Wissenschaft, die sich nur einer ge-
ringen Anstrengung der Form unterziehen, sind des-
wegen nicht etwa unmittelbar oder realistischer - im
Gegenteil. So bleibt denn manches dieser documenta
unterlegte Wort eher schal. Die Kunst ist der Theorie
immer entweder voraus oder ihr zuriick.

Man kann diese documenta weniger genieRen - sel-
ten war Kunst so lustfeindlich, verkrampft, verbittert
und mit Spielverbot belegt wie hier; das Wort “Retro-
perspektive” wird hier wie ein Schwert oder Fallbeil
benutzt, die nicht nur das Dekor und Ornament zer-
schneiden, sondern gleich die ganze Aura eines Festes,
einer Transgression (Uberschreitung) mit zerstoren -,
man kann sie weniger genieen als sie benutzen: fiir
die Schirfung des Blicks, fiir ein Nomadisieren auch
durch Variationen der Variationen, durch die Welt aus
Zitaten, Repetitionen und Inventionen. Und man mag
sich vielleicht am Ende ganz neu auf lebende “Altmei-

“ster” wie Gerhard Richter beziehen.

Und kehrt man dann zuriick zu den Videoinstalla-
tionen, stellt sich die Frage: Gelingt diesen Kiinstlern
die Umsetzung der Erfahrung von Virtualitiit in ein
Werk der Kunst? Uberlebt die Faszination den Au-
genblick oder ist das zu anachronistisch gedacht? Ist
vielleicht Kunst nur das, was ich, im Augenblick, als
Kunst erfahre, am eigenen Korper erlebe? Die Er-
zihlform als Spot? Die Kunst als Inszenierung, als
szenische Vergegenwirtigung von Prozessen der Glo-
balisierung?

Wiihrend ich die documenta verlasse, sind es dann
doch die Bilder von Richter, keine “Meisterwerke”,
natiirlich nicht, die mich beschiftigen, vielleicht nur,
weil sie mich - genauso wie die Arbeiten von Baum-
garten, Marker, Broodthaers - in den Raum des Ima-
ginidren hineinziehen, aus dem letztlich alle Kunst ih-
re Kraft bezieht. Und um den Titel “Atlas” aufzugrei-
fen - der einige groBe Werke, auch in der Musik ziert -,
mochte ich von einer poetischen Geographie spre-
chen, einer Ethnopoesie auch. Eine solche Kunst aber
will nicht eingesperrt und nicht von einer Domina
wie ein Hiindchen ausgefiihrt werden. Sie will Kunst
sein und nicht von einer Zuchtmeisterin vorgefiihrt
werden. So wird alles klein und eng. “Zum ersten Mal
war ich nicht stolz, Kiinstler zu sein”, sagt mir beim
Weggehen einer der wichtigen Repriisentanten zeit-
genossischer Kunst.

documenta X

EIN FOTO-RUNDGANG
VON DIETER SCHWERDTLE
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YANA MILEV, A.O.B.B.M.E. Research <- Urban -> Intervention, Expeditionen - Exkursionen, Kassel 1997. Eine kreisende Projektions-
maschine wirft ein Bild an die Wand. Der Besucher, ausgertstet mit einem runden Karton, kann das Bild einfangen, indem er der Pro-
jektionsbewegung folgt. Die Kunstlerin will eine »Skulptur des Ubergangs« schaffen, ein »asthetisches Prinzip der Dekonstruktion«.

pEE V

YANA MILEV, A.0.B.B.M.E. Research <- Urban -> Intervention, ~ YANA MILEV (geb. 1964 in Leipzig, lebt in Berlin)
Expeditionen - Exkursionen, Kassel 1997, (Details)
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und Leben zu Leben macht - der Briickenschlag wur-
de erst mit zeitlichem Abstand als wegweisend erkannt.
Fiinf Jahre darauf stellte Manfred Schneckenburger
mit seinem Team die “Medien” ins Zentrum der docu-
menta 6; Fotografie, Video, Performance kamen zu
den traditionellen Ausdrucksformen der Malerei, bei
der erstmals auch Kiinstler der damaligen DDR beriick-
sichtigt wurden, und der Bildhauerei, die - auch erst-
mals - das Stadtbild mitprégte. Rudi Fuchs stéirkte mit
seiner documenta 7 dann den musealen Charakter der
Kunst; er favorisierte Malerei und etablierte eine Hier-
archie, die auch politische Denkweisen inzwischen
wieder bestimmte. 1987 wurde noch einmal Manfred
Schneckenburger mit der documenta betraut - weil das
Duo Harald Szeemann/Edy de Wilde nicht zusammen-
arbeiten konnte; statt museal-dsthetischer Kriterien
waren ihm politisch-kritische wichtig. Und schlieBlich
1992 Jan Hoets documenta 9, die ein Gefiihls-betontes
chaotisch-kreatives Kunstwerk fiir sich war.

Kein Wunder also, da3 1997 Intellekt und Ordnung
in Kassel einziehen sollten? Mag sein. Verwunderlich
ist allerdings, dal der Kern dessen, was documenta in
Kassel bedeutet, die Ausstellung, kaum noch als das
Hauptereignis der 100 Tage zu bezeichnen ist. Die Kri-
tik an der Ausstellung als Ausstellung ist nur ein Teil
der Bilanz. Die kann eigentlich nur ziehen, wer 100
Tage in Kassel gewesen sein wird. Denn die verspro-
chene Teilnahme an den allabendlichen Gast-Vorle-
sungen per Internet ist technisch so Geduld-strapazie-
rend, dal man aufgibt und sich mit dem Drei-Minuten-
arte-Clip jeweils vor den “achteinhalb-Nachrichten”
trostet. Die Schlagworte von Peripherie und Zentrum,
die Catherine David gerne als Kritik am kulturellen
Eurozentrismus zitiert, sind vielleicht auch auf die
Anniherung an diese documenta anzuwenden. Nihern
wir uns namlich von den Rindern und verzichten auf
einen Kern, dann funktioniert das Unternehmen recht
gut. Nichts ist Mittelpunkt, alles gleich. Damit ist al-
lerdings das Risiko erhoht, dafl alle Unterscheidungen
verschwinden und folglich auch das, was wir bislang
in der Kunst als beispielhaft fiir das Leben angesehen
haben: die Freiheit, Unterschiede zu machen und zu
zeigen - egal ob das dsthetisch umschrieben und
“schon” oder “brut” genannt wird, oder ob es philoso-
phisch angewendet wird und als “Gegenentwurf” ge-
kennzeichnet. Eine Gesellschaft, in der alles Kunst ist,
in der ist nichts Kunst; sie stiinde am Rand der Kultur,
die doch oberstes Gebot des Zusammenlebens und Vor-
aussetzung fiir Menschlichkeit ist. A.H.

documenta X vom 21. Juni bis 28. September 1997
Offnungszeiten im Kulturbahnhof, Fridericianum,
Ottoneum, documenta-Halle: 10-20 Uhr
documenta-Halle/Vortragsraum: bis 23 Uhr,
Vortragsbeginn: 19 Uhr

internet-Adresse: http://www.documenta.de
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