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YANA MILEV

Yana Milevs Experimentalfilm ,raster + psyche" von
1988 ist ein existenzieller Streifzug durch die letzten
Jahre eines Systems, dessen Ende unausweichlich
schien. Wie viele ihrer dlteren Kolleginnen, etwa
Cornelia Schleime oder Christine Schlegel, die zu die-
sem Zeitpunkt bereits in Westberlin lebten, arbeitete
sich Yana Milev an den einengenden Verhéltnissen der
spaten DDR ab. Doch anders als ihre Vorgangerinnen
tat sie dies nicht nur auf dem Gebiet der Kunst,
sondern verwendete Bildmaterial, das die erzwungene
Uniformitat der Verhaltnisse dokumentarisch vorfihrt.
,raster + psyche" ist als Triptychon angelegt. Im ersten
Teil wird die Gleichschaltung der Gesellschaft symbol-
haft behandelt: Alltagsbilder von reglementierten Situa-
tionen, Aufnahmen aus einer Geflligelverarbeitungs-
anlage, marschierende Militdrs und immer wieder
monotone, strukturalistische Elemente verbinden sich
zu einem bedriickenden Raster, aus dem es keinen
Ausweg zu geben scheint. Dabei lieB sich Yana Milev
nicht auf erzahlerische Momente ein, sondern arbeitete
formal avanciert in einem Montageprinzip, dessen
Dramatik sie zusétzlich akustisch bis ins Unertragliche
steigerte.! Im zweiten Teil verhandelte sie das Klima
der Bedriickung erneut, nun mit kithlen Architekturfrag-
menten, fuhrte aber bereits ein Individuum als Kontrast
zu den scheinbar eingefrorenen, kristallisierten Verhalt-
nissen ein. Die Bilder werden jetzt teilweise farbig. Wird
hier ein Ausbruch vorbereitet? Teil Drei, mit dem Unter-
titel ,geschlagen®, verarbeitet Dokumente aus einer der
Performances, die Yana Milev als legitime Nachfolgerin
der Dresdner ,Autoperforationsartisten® Anerkennung
innerhalb der subversiven Szene verschafften.
Schonungslos operierte die Akteurin mit ihrem eigenen
Korper, stellt Verletzlichkeit und gleichzeitig weibliche
Identitat zur Schau. Unbekleidet verhilft sie hauslichen
Tatigkeiten wie der Verwendung eines Staubsaugers

zu gefahrlicher Sprengkraft. Milev verknipfte Gesell-

»In Aspik®, 1987, Rauminstallation und Performance, Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, zwei Performanceansichten (oben und unten)

schaftskritik und kiinstlerische Selbstbefreiung ,mit
Analysen der Frau als Opfer und Bild in einer patriar-
chalen Gesellschaft."? Auch in spateren Performances
wie ,Einneonopern® (Friihjahr 1989) legte sie performa-
tiv Machtstrukturen offen und entwickelte Metaphern
»~von Herrschafts- und Unterwerfungsgeschichte bis an
den Rand der eigenen Selbstopferung®.3
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