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Vorwort

Rituale gehoren zu den elementaren Ausdrucksformen unserer menschlichen Existenz. Folgt man Wolfgang Hilbigs
literarischem Dialog, haben Rituale eine Art von Ampelfunktion, die das menschliche Miteinander regeln und
denen eine lebenswichtige Aufgabe zukommt. Waren sie nicht vorhanden, wiirde es Tote geben. Gleichzeitig stellt
Hilbig mit seiner kurzen Reflexion tber das Sichtbare und Unsichtbare unser Wahrnehmungs- und
Wirklichkeitsverstandnis in Frage. Der Autor trifft damit einen Nerv der Zeit, der der eindimensionalen
Betrachtungsweise von Realitdt, wie sie eine von Skepsis dominierte Auffassung hervorbringt, den Wunsch nach
Einbettung in einen diese Annahme Uberschreitenden Zusammenhang entgegenstellt. Damit ist eine Position
umrissen, die Rituale als ein wichtiges Medium begreift, Wirklichkeit zu erzeugen und zu transzendieren.

In der europdischen Kultur bezog sich der Begriff >Ritual< auf den Gottesdienst und seine kultische und religicse
Praxis. Mit dem Ubergang zum 20. Jahrhundert beginnen Rituale eine mehrdeutige, zum Teil widerspriichliche
Rolle anzunehmen und bezeichnen auch in einem ganz allgemeinen Sinn komplexe symbolische Handlungen. Als
lebendige Form der Kommunikation sind religiése und sakulare Rituale ein allen Kulturen gemeinsames
Ausdrucksmittel, dem die Funktion zugeschrieben wird, die Identitét des Individuums und der Gesellschaft durch
kontinuierliche Gedéchtnispraktiken zu sichern. lhr sinn- und identitatsstiftender Aspekt macht sie verfihrerisch,
auch fir die Instrumentalisierung von Macht- und Hierarchie-Inszenierungen. Rituale kénnen Angste verhindern
und verursachen, Lust und Unlust bereiten. Als Routine und Stereotyp wirken rituelle Handlungen harmonisierend
und entlastend und die Angst vor Neuem kann mit ihrer Hilfe wirkungsvoll gebannt werden. Zugleich kénnen sie
aber das selbstdndige Denken blockieren und im Dienst der Unbewusstmachung von Problemen und
Verdnderungsmaglichkeiten stehen.Vor dem Hintergrund der gleichférmigen Wiederholung kann das Ritual in die
Nihe eines neurotischen Symptoms wie das der von Sigmund Freud beschriebenen Zwangshandlung riicken.
Ritualisierungen finden heute in ihren unterschiedlichen Auspragungen Eingang in die verschiedensten Bereiche
von Kultur und Gesellschaft wie Politik, Psychologie, Sport, Theater, Literatur; Medien und Kunst.

Die Ausstellung RITUALE versucht, sich diesem komplexen Begriffsfeld mit dem Blick auf diverse Konzepte und
Strategien der zeitgendssischen bildenden Kunst zu ndhern. Gezeigt werden Werke von 25 internationalen
Kinstlerinnen und Kiinstlern aus den Bereichen Installation, Skulptur; Fotografie, Video, Malerei, Zeichnung und
Performance. Das Ausstellungskonzept konzentriert sich auf vier Subthemen, die sich teilweise tberschneiden
und durchdringen: Transformationsrituale, Ritual und Macht, Real Life/Kommunikation sowie Ritual und Zwang.

Joseph Beuys fungiert in der Ausstellung als eine Schltsselfigur des 20. Jahrhunderts, in der sich die Ideenwelt von
archaischen und christlichen Riten mit prozessualen kunstlerischen Handlungen verbindet und eine intensive
Wechselwirkung eingeht. Zentrales Thema bei Beuys ist die Transformation — jene im Ritual erfahrene Wandlung,
die die Voraussetzung fiir eine Versohnung des Gegensatzes von Handeln und Denken schafft und nach der
Vorstellung des Kiinstlers zu einem wesentlichen Wandel der gesellschaftlichen Verhéltnisse flhren kann. Fur die
Realisierung seiner Zielprojektion greift Beuys auf die Handlungsformen von Ubergangsriten zurlick, die bei
Anldssen wie Geburt, Initiation, Heirat oder Tod weltweit praktiziert werden und die Menschen von einem
Lebensabschnitt in den néchsten und von einem gesellschaftlichen Status in eine neue Phase geleiten. Diese srites



de passagec als eine Periode der Krisis und Priifungen, in der der Mensch Grenzerfahrungen macht und die
lineare Alltagszeit hinter sich zurlickldsst, sind auch Thema der ausgewahlten frihen Beuys-Zeichnungen. Sie
stehen in einem mittelbaren Zusammenhang mit den Werken von Miroslaw Balka, Boninger&Blau und Martin
Assig, in denen Ubergangsprozesse von einem Bewusstseinszustand in den >nachst Hoherenc in eine skulpturale
Gestalt tiberfiihrt werden. Innerer Wandel durch rituelle Handlungen kommen in den Videoarbeiten von Mariko
Mori und Marina Abramovic, der Installation von Yana Milev und in den Fotografien von Zhang Huan und Ulrike
Ottinger zum Ausdruck. In eher indirekter Weise klingt der Transformationsgedanke in der Foto-Serie Landscape
(2002) von Yuan Shun an. Die Arbeiten zeigen Motive eines heiligen Berges in China, auf die der Kunstler
rot-blinkende Fahrradlampen in Form von modifizierten I-Ging-Zeichen gesetzt hat. Auch ohne die Kenntnis, dass
mit dem strapazidsen Ersteigen des Berges fir die Glaubigen ein umfassender Reinigungsritus mit dem VAL
des Wandels verbunden ist, kénnen diese zeitgemaBen Andachtsbilder als rituelle Energietrager wahrgenommen
werden, die die Kraft in sich tragen, dem Betrachter auBergewohnliche Erfahrungs- und Wirklichkertshorizonte zu
erschlieBen.

Rituale selbst sind wertfrei, in ihrer Potenz jedoch nicht ungefahrlich, da mit den Inhalten gleichzeitig auch Werte
transportiert werden. Rituale sind wiederkehrende Handlungen, die nach einer festgelegten Ordnung vorge-
nommen werden und einen Inhalt — nicht nur, aber auch — durch Symbolik vermitteln. Eine wichtige Rolle spielen
solche symbolischen Handlungen in der Politik, Wirtschafts- und Arbeitswelt moderner Industrie- und
Mediengesellschaften. Als immer wiederkehrende Gebarden der Macht werden sie in den Fotocollagen
Architecture, Roorns, Gestures (199 1) von Antoni Muntadas und in Adria Julia 's Video und gleichnamiger Fotoserie
Urban Cowboys (1999) entlarvt. Auch Mark Wallingers Installation Royal Ascot (1994) folgt der Strategie, Rituale
politischer Machtdemonstrationen durch Uberhhung und Verfremdung in ihrer Sinnentleerung durchschaubar zu
machen. Gleichzeitig thematisiert er die rituelle Représentation als globales Medienereignis und &ffnet die
Diskussion fiir die These, das Fernsehen sei das zentrale Ritual unserer spatmodernen Kultur: Die urspriinglich an
das Ritual gebundene korperliche Anwesenheit des Einzelnen wird abgelost durch eine virtuelle Verbindung der
Fernsehzuschauer, die der visuellen Inszenierung zeitgleich beiwohnen. Uberdies ordnet und erkldrt das
Fernsehen durch einfach zugingliche Macht- und Autoritdtssymbole die kollektiven Werte und Erfahrungen der
Menschen. Via Lewandowskys Installation Vergiss Dich! (2003) ist auf kérperliche und geistige Interaktion mit dem
Ausstellungsbesucher ausgerichtet und verweist auf ein Ritualkonzept als System symbolischer Botschaften, deren
Inhalt in ideologischen Konstruktionen begriindet ist. In Oktoberfest (1998/99) fokussiert Julian Rosefeldt die
Uberlagerung von symbolischen Zeichen politischer Autoritdt und der religiosen Auratisierung des sakularen
Raumes, indem er die Kollektivrituale des stark lokal geprégten Festes mit dem Blick auf die »staatstragende< und
sakrale Zeltarchitektur erfasst. Auf die Machtrituale und den Fremdenhass nationalistisch orientierter Jugendgangs
reagiert Alicia Framis mit Interventionen in verschiedenen europdischen Stadten, die sie unter dem Titel anti_dog
(2002) zusammengefasst hat und die in der Ausstellung als Videodokumentation zu sehen sind. Das Kinstlerduo
Muntean /Rosenblum greift in seinen Bildern aus der Serie Why Die? (1998) Themen des jugendkults in
Verbindung mit den Verheifungen einer Sekte auf und erfasst die kritische Schwellensituation einer Generation,
die fiir Heilsversprechen von Machtorganisationen besonders empféanglich ist. Um die Aufdeckung formalisierter



Machttechniken der Geschlechter geht es dagegen in Jirgen Klaukes achtteiliger Fotoarbeit Heimspiel (1990/92)
aus dem Werkkomplex Sonntagsneurosen. Der inszenierte rituelle Diskurs bewegt sich an der Schnittstelle
von Poetik und Somatik und verbindet feierliche Strenge mit Ziigen der Groteske. Die Figuren auf den Uber
dimensionalen Tableaus erscheinen wie in die Schwirze der Zeit eingefroren und ziehen den Betrachter in ein
doppelbddiges Spiel zwischen Unterwerfung und Befreiung, Lust und Angst, Sehnsucht und Scheitern. Heimspiel
verweist mit seinem mehrdeutigen Titel auch auf die Analogie zum FuBball - ein Thema, das ganz direkt in
Ingeborg Liischers Video Fusion (1999-2001) zur Sprache kommt. Bei Lischer wird das FuBballstadion nicht nur
zum Austragungsort kollektiver Emotionen und einer Fiille von Mikroritualen, sondern auch zu einem leicht
verdaulichen Abbild der Wirtschaftswelt, deren Symbole, Regeln und Hierarchien von der Kinstlerin lustvoll
konterkariert werden.

Sigmund Freud stelite in seiner Schrift Zwang, Paranoia und Perversion dar, dass den Zwangsakt vom religitsen
Ritus nur eine schmale Linie trennt. Diese These soll in der Ausstellung nun keineswegs durch Kunst bewiesen
werden, doch ist auffdllig, dass Kiinstler und Kinstlerinnen, die ritualisierte Handlungsweisen zu ihrem zentralen
Thema gemacht haben, vielfach auch Aspekte des Zwangs in ihre Arbeiten einbinden. Formalisierte Ordnung und
Wiederholung klingen als kiinstlerische Mittel bereits in Jtirgen Klaukes inszenierten Fotografien an. In Aernout
Miks Videoinstallation Garage (1998) wird das Trinken in einer Mannerrunde zu einem stummen rituellen Akt mit
zwanghaften Zlgen, der sich im Endlos-Loop bis an die Grenze des Ertraglichen perpetuiert. Cornelia Schleimes
Zeichnungen aus der Serie Rituale (1996) sind seriell angelegt und greifen vor dem Hintergrund des weiblichen
Erwachsenwerdens und der damit verbundenen Transformationsprozesse das Thema Zwang und Ziichtigung auf.
Wiederholung und Ordnung als kiinstlerische Prinzipien bestimmen auch die bis in das Detail durchdachten
Inszenierungskonzepte von Sophie Calle, die die Kiinstlerin selbst "Rituale” nennt und deren Antriebsfeder, wie sie
sagt, das Motiv der Angstbefreiung ist. Aus dem Experiment mit sich exakt wiederholenden und gewissenhaft
ausgeflihrten Tatigkeiten und Verrichtungen sind ihre Objekte Birthday Ceremony (1981-1997) und Chromatic Diet
(1998) entstanden, die spdter in Paul Austers Roman Leviathan folgende literarische Erwahnung finden: "Seit ihrem
vierzehnten Lebensjahr bewahrte sie alle ihre Geburtstagsgeschenke auf-sie lagen unausgepackt und nach Jahren
geordnet in ihren Regalen. Als Erwachsene gab sie alljahrlich sich zu Ehren ein Geburtstagsessen, wozu sie stets
genau die Zahl von Leuten einlud, die ihrem Alter entsprach. In manchen Wochen verwdéhnte sie sich mit einer
von ihr so genannten 'chromatischen Didt', das heif3t, sie a3 jeden Tag nur Nahrungsmittel von einer Farbe ... Im
Universum ihrer Zwangshandlungen war ich nur ein Ritual unter vielen ..."

Die konzeptuelle Gemeinschaftsarbeit von Mischa Kuball und Lawrence Weiner, zu der Rotoren/Rotors, SOME
THINGS HISTORY DON'T SUPPORT und ...kneten/knead... gehort, ist speziell fiir die Ausstellung RITUALE
zusammengestellt worden. Bestimmende Komponente ist auch hier die Wiederholung, die jedoch nicht vom
Mechanismus des Zwangs motiviert ist, sondern von der Handlung, die Differenz schafft und gleichzeitig
Erinnerung in die Gegenwart holt. Das Werk regt zur Reflexion und zur assoziativen Entwicklung eigener Bilder
an und verweist in seiner Verschrankung von Sichtbarem und Unsichtbarem auf das Eingangszitat von Wolfgang
Hilbig:*...Die Ampeln? ... Es gibt hier keine Ampeln ... sonst kénnte ich sie sehen, im roten oder griinen Licht
einer dieser Ampeln. Es ist nicht weit her mit unserer Wirklichkeit."

Mit der Ausstellung und dem Katalog hoffen wir einen aufschlussreichen Beitrag zu einem komplexen Thema zu
geben. Ergdnzt wird die Ausstellung durch Performances des chinesischen Kiinstlers Zhang Huan und der beiden
jungen Abramovic-Schilerinnen Nezaket Ekici und Susanne Winterling. Vom ausstellungsbegleitenden Forum, zu
dem Kinstler und Wissenschaftler unterschiedlicher Disziplinen geladen sind, erhoffen wir uns weitere
Erkenntnisse und Perspektiven.
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A in die 4. dimension, 2000/03
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© Yana Milev

Yana Milev bewegt sich in ihrer kinstlerischen Arbeit in unterschiedlichen Genres — Rauminstallation,
Performance, Film und Video — in die sie wiederum verschiedene Medien einbezieht. Seit 1987 verdichtet sich ihr
konzeptuelles Werk in Projekten, in denen Theorie und Forschung, urbane Interaktion, Workshop und Symposion
gleichwertig nebeneinander stehen. Urbanisierung bedeutet fir Yana Milev "Expedition in den Leib", denn der
menschliche Leib ist fir sie Ursprung jeder Erkenntnissuche und Kulturproduktion. Vor diesem Hintergrund
entstehen unter Einbeziehung der rtlichen Situation und der Interaktion mit dem Publikum >gebaute Raumex, die
sie selbst "Einibungsraume" oder "Andachtsrdume” nennt. Tiefgehend hat sich ein einjahriger Aufenthalt in Japan
auf die Arbeit der Kiinstlerin ausgewirkt. Hier endeckt sie die Trainingsform des Kyudd, den Japanischen Weg des
Bogens, als "rituelle, vollkommen enttheatralisierte Performance” (Yana Milev).

Die Installation in die 4. dimension (2000/03) ist Teil des Werkkomplexes zeig mir deine 4. dimension und zugleich
eine Referenz an den Kyudd, der als disziplinierte und beharrliche Kérper- und Geistlibung Prozesse in ihrer
Zeit- und Ziellosigkeit erlebbar macht. Die Arbeit besteht aus zwel schwarz-weiBen Fotobahnen, die zusammen-
gesetzt einen leeren Ubungsraum mit einer Uhr in der Mitte zeigen. Der schmale Spalt zwischen den Fotobahnen
trennt die Uhr in zwei Hilften und gibt den Blick auf den gegenwartigen Ausstellungsraum frei. Daneben im
rechten Winkel hat Milev eine Zielscheibe als Symbol fur die 4. Dimension direkt auf der Wand angebracht, sodass
ein Raum im Raum entsteht. Der Weg, um dieses >Ziek zu erreichen, fihrt Gber acht SchieBphasen, deren Namen
wie Schwellen auf dem Boden angeordnet sind und die der Besucher tberschreiten kann, um den sUbungsraumc
zu betreten.

Zeit hinterldsst Spuren im Raum, im Kérper und in der Seele des Menschen. Diese Spuren sind gleichsam Zeugen
der Verginglichkeit, Unwiederbringlichkeit und Limitierung des menschlichen Lebens. Der Arbeit ist der Wunsch
eingeschrieben, die Trauer um die Begrenzung der eigenen Existenz zu Uberwinden und sich selbst, jenseits von
Zeit und Raum wahrzunehmen. Der Titel der Installation verweist auf die japanische Wegkunst Geidd, die nur ein
Bestreben kennt, nimlich die Ankunft in der jenseits von Vorstellbarkeit und Aussprechbarkeit liegenden
4. Dimension. Eine voriibergehende Ankunft braucht jedoch den kérperlichen Einsatz, das tdgliche Ritual des
Ubens als Konstante. Schafft es der Anwérter Schritt fiir Schritt die eigene Selbst- und Weltwahrnehmung aus-
zublenden, wird die sehr komplexe kérperliche Resonanzerfahrung mit reinigender und befreiender Wirkung
ermoglicht. In diesem Sinne begreift Yana Milev ihre Arbeit einerseits als Plidoyer gegen die Virtualisierung des
Kérpers innerhalb unserer urbanen Life-Style-Gesellschaft, aber auch als Vorschlag, der nahezu zwanghaften
Beschleunigung die konzentrierte, reduzierte, rituelle Handlung gegeniberzustellen.
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Rituale gehéren zu den wesentlichsten
Ausdrucksformen unserer mensch-
lichen Existenz. Uber ihre Bedeutung
in der kultischen und religiosen Praxis
hinaus verweisen Rituale heute in
einem ganz allgemeinen Sinn auf kom-
plexe symbolische Handlungen und
finden Eingang in die verschiedensten
Bereiche von Kultur und Gesellschaft.

Der Ausstellungskatalog RITUALE
stellt verschiedene kiinstlerische Kon-
zepte zum Umgang mit einem sich
wandelnden Begriff zur Diskussion.

Mit Kurztexten und farbigen Abbild-
ungen zahlreicher Ausstellungsexponate
fuhrt die Publikation in Werke von 25
internationalen Kiinstlerinnen und
Kinstlern ein, die mit den Medien
Installation, Skulptur, Fotografie, Video,
Malerei, Zeichnung und Performance
arbeiten.

Von Marina Abramovic tiber Mariko
Mori bis Jirgen Klauke befassen sich
die Kiinstler mit Ubergangsphasen
und inneren Wandlungen, mit der
Machtfrage der Geschlechter und der
Veranderung ihrer traditionellen Rollen.
Themen des Jugendkults und der Fest-
kultur werden ebenso aufgegriffen wie
rituelle Handlungen des Alltags.

ISBN 3-88331-073-5
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