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., lagsiber frénen sie miide
den verschiedenartigsten
Jobs, sichern Brot, Miete und
Strom, aber des Nachts um-
schwirren sie das Licht der
Projektoren. ... Nein, eigent-
lich geht’s eher unpathetisch
zu: Das Zelluloid, das in Hiu-
serschluchten, auf Miillkippen
und bei Demonstrationen
Konturen aufgesogen (..:)
hatte, liegt nun in Erwartung
auf seine Zerstiickelung auf
dem Kiichentisch. Was sich
dann meterweise zur ersten
Ansicht durch den Meos-Duo-
Projektor lauthals deflorieren
14Bt, ist jene Mischung aus
Enttiuschung und Uberra-
schung. Punkte, Fusseln,
Lichteinfélle, undefinierbares
Knacken der Perforation,
Uber- oder Unterbelichtung
verfiihren den Schmalfilmer
kurzzeitig zur unver-
meidlicken Jagd nach dem

Schuldigen...“

onny Klaus, die hier ironisch-
distanziert ihre Abeitssitua-
tion beschreibt, ist Super 8-Filme-
macherin und lebt in Berlin/DDR.
Thr 1988 entstandener Film ,,Sa-
muel* ist Teil eines fast dreistiindi-
gen Programms mit kurzen S8-Fil-
men aus der DDR, das im Februar
im besetzten WeiBhaus und danach
an zwei Abenden im Stadtgarten-
Kino gezeigt werden wird. Zum er-
sten Mal sind unabhéngig produ-
zierte Filme aus der DDR in der
Bundesrepublik zu sehen. - - -
Die - Erfahrungen, von denen
Conny Klaus berichtet, werden si-
cher von manchen geteilt, die nicht
in der ,,anderen®, sondern in dieser
Republik mit dem Medium Super 8
arbeiten.  Die ideelle und mate-
rielle Unabhéngigkeit durch leicht
zugéngliche Produktionsmittel und
geringe Kosten ist nur eine Seite
der Arbeit mit Super 8. Die andere
Seite ist der Verzicht auf eine tech-
nische Perfektion, wie sie im Kino
oder im Fernsehen vorgefiihrt
wird. In den Beschrankungen des
Mediums liegen jedoch zugleich
auch seine potentiellen Moglich-

keiten. Im SelbstbewuBtsein der-

bundesdeutschen Schmalfilmszene
wird die spezifische Asthetik des
Super 8 Films als Gegenentwurf zu

der glatten Bilderflut des kommer-
ziellen Kinos verstanden. Es ist be-
zeichnend, daB in dem Statement

_der DDR-Filmerin eher: Skepsis

gegeniiber den Moglichkeiten der
eigenen Arbeit anklingt. Die Wahl

des Mediums Super 8 entspringt in-

der DDR weniger einer freien

" kiinstlerischen Wahl denn realen

gesellschaftlichen  Beschrinkun-
gen. AuBerhalb der Potsdamer

- Filmhochschule und den staatlich

geforderten und kontrollierten
DEFA-Filmstudios gibt es keinen

freien Zugang zu den Produktions--

mitteln fiir 16mm oder 35mm

Filme. Video ist in der DDR kaum:
verbreitet und = soweit vorhanden.

—festan Instltutlonen gebunden

In vielen der i msgesamt 11 Fllme .
-spiegeln sich die Erfahrungen mit

einem Staat, déssen zentralistische
Organisation kaum Platz fiir unab-
héngiges Denken und -Arbeiten
1a8t. Immer wieder werden Ver-
satzstiicke aus vorhandenem Ril<.
oder Tonmaterial verarbeitet, die
die offizielle Realititsauffassung
der DDR-Medien wiedergeben.
Der Film ,,Sanctus Sanctus“ von
Thomas Werner zeigt im Umgang
mit diesem vorgegebenen Material

die klarste Konzeption. Zu abge--

filmten TV-Bildern einer 1. Mai-
Feier — dem wichtigsten Staatsfest

der DDR - ertdnen die feierlichen -

Kldnge von Verdis musikalischer
Feier des Christentums:,,Sanctus,
sanctus*. Die Néhe von religiésem
Ritual und politischer Inszenie-
rung, von - Gottesanbetung - und

Parteimacht ist mehr als angedeu-w

teti

»unsere schone- Helmat“ von
demselben’ Filmemacher montiert
Bilder aus einem Lehrfilm, der

junge Pioniere bei ihrer freudigen

Erkundung des deutschen Waldes
zeigt, mit Bild- und Tonmaterial
unterschiedlichster Herkunft. Die
selbstgedrehten Aufnahmen —eine
Wiirstchenessende Familie, Jun-
gen beim Leistungstraining, jo-
delnde Bergarbeiter, im Zeitraffer
vorbeifahrende Ziige — dokumen-

tieren in ihrer Wahllosigkeit die -

Schwierigkeiten einer Anndherung
an den besetzten Begriff der Hei-
mat. Die Entlarvung der offiziellen
Ideologie mit ihrem Gemisch aus
sozialistischen Fortschrittsparolen
und Resten eines reaktioniren

. Grer

Hwn ‘werstdndnisses stoBt an ihre
“wenn die kritische Ana-
i auf . das - Aufzeigen des
idenen beschrankt und ei-

~efinitionen — und Bilder -

bt

sient gesagt allerdings von “hier
aus o der Vergleich zwischen
ver . edensten Formen des Kurz-
<perimentalfilms seit vielen
glich ist. Die unabhin-
eneinder DDRistklein
=n praktizierten ,,Dachbo-
rterhof-Freiluft-Vorfiih-.

* zum groflen Teil ihr eige-
um: Die Auseinander-
it unabhéngigen Produk-
1 aus dem Ausland ist nicht

»&ine™ von Mario Achsnick ist
jedoch ein Beispiel fiir eine Mi-

schung aus dokumentarischen und -

inszenierten Aufnahmen,. in-der

<bsurde und surreal wirkende Bild- -

einfélle (Kuhaugen auf der Zeitung

- ,Neues Deutschland“) und Ele-

mente der Genreparodie zusam-
men mil einem rasant montierten
Ton vom Punk bis zum DDR-Ra-
dio ein Statement iiber-die Kinosi-
tuation in der DDR ergeben, das
sclbst im guten Sinne Kino ist.

Durch die Montage wird die Tone--

bene zu einer eigenstindigen Er-
zzhlebene. Der Film 148t die groBe
ische Einschrankung, der die

Super § Filmer in der DDR unter—]

liegen, fast vergessen: Weder die
Filme noch die Projektoren haben
eine Tonspur, der Ton muB im
"Zweiband’-Verfahren mit einem
Cassettenrekordero.4. parallel zur
Vorfiihrung erzeugt werden, des-
halb ist ein Sychronton, sind Dia-
loge nicht machbar.

- .Beiwerk® von Jorg . Herold

greift auf Tonmaterial zuriick, das
aus den 50er Jahren stammt. Auf=

" baulieder der FDJ, die der Stir-

Unsere schone Heimat

kung des sozialistischen Arbeiter-
bewuBtseins dienlich sein sollten,
und Ausschnitte aus Reden werden
verzerrt und zerstiickelt wiederge-
geben und so ihres ehemaligen
Sinns beraubt: Die Toncollage un-
-termauert die Absurditét-des Dar-
gestellten. Im Bild sind ’Arbeiter’
zu sehen, die eine abbruchreife Fa-
brikhalle eher endgiiltig zu demon-
tieren scheinen als sie zu restaurie-
ren. Fiir den uneingeweihten Be-
trachter wirkt das Ganze mehr und
mehr wie ein Happening, das zu-
mindest den Beteiligten SpaB ge-
" macht haben muB. Persifliert wird
hier jedoch einer der regelméBigen
Wochenend-Arbeitseinsitze - von
Studenten, die auf diese Weise in
das ’praktische Arbeitsleben’ ein-
gefiihrt werden sollen.
Das mogliche MiBverstindnis
weist auf ein Problem der Vorfiih-
‘rung vor einem Publikum hin, das
sich- mit der Situation in-der DDR
nicht auskennt. Zumindest einige
der Filme verlassen sich jedoch auf
eine. Filmsprache, die sich von je-
dem : eindeutigen Realitdtsbezug
16st. In,Die Geister beriihren*
von Gabriele Kachold besteht das
eigentliche Experiment aus dem
Abfilmen verschiedener kiinstleri-
scher Aktionen, die auf der StraBe
und in der Landschaft inszeniert
wurden. Der reale Raum wird als
|-gestaltbar und verdnderbar ge-
zeigt, als moglicher Aktionsraum
erhélt er eine neue Bedeutung, un-
terstiitzt von einer gerduschhaften,
assoziativen Musik.

korrespondieren die starren, wie
Fotografien wirkenden Einstellun-
gen mit dem Inhalt des Films: einer
* ’kleinen’ Geschichte iiber die Ein-

munikationslosen Welt.

ein Film von Jana Milev, zeigt ei-
nen ebenso kiinstlerischen wie in-
dividuellen Ansatz, aus den gesell-
“schaftlichen Strukturen, den ,Ra-
stern“, auszubrechen. Von schnell
geschnittenen Nahaufnahmen
stampfender Maschinenteile und
marschierender Soldatenbeine, de-
ren GleichmaB der hdmmernde
Rhythmus der Musik auch in die
Psyche des Zuschauers einstampft,
fiihrt der Film in das Happening ei-
ner wahren Materialschlacht.

,»Es ist wohl eine Milchmadchen-
rechnung*, schreibt die DDR-Fil-
~merin Conny Klaus zum SchluB,
,»in welchem MaB sich hier — eben
ganze 8mm tief — ins Fleisch der
Massenmedien gebohrt wird.

Na eben.

Karir Jurschick

Termine: 12.2. um 20 Uhr im besetzten
WeiBhaus, 13. und 14.2. jeweils 21.30 Uhrim

Stadtgarten-Kino
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In ,Samuel“ von Conny Klaus

samkeit eines Kindes in einer kom- -

",Raster & Psyche* schlieBlich, -
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RASTER & PSYCHE

Unzensierte Filme aus der anderen Republik

13. Februar

BEIWERK

@3 von Jorg Herold, 12 Min.
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DIE GEISTER
BERUOHREN

von Gabrisele Kachold, 23 Min.

SAMUEL

von Conny KiauBl, 5 Min.

TRISAL

yon Gabriele Kachold, 20 Min.
0F AP B 2 i e E WP A

SBRACTIID 2 DOVYALIE
Thsl” B 8 Demus

von Jana Milev, 21 Min.

14. Februar

DAS FENSTER ZUR
STRASSE

von Thomas Frydetzk, 25 Min., stumm, s/w

UNSERE SCHONE
HEIMAT

von Thomas Werner, 15 Min.

GUTEN TAG BERLIN

von Thomas Werner, 12 Min.

KINO

von Marie Achsnick, 22 Min.

SANCTUS

von Thomas Wemer, 11 Min.

Persifiage auf die regelméBigen Wochenend-
Arbeitseinsitzen von Studenten.

Der reale Raum Ist veridnderbar, als mdagil-
cher Akitlonsraum erhilt er elne neue Bedeu-
tung.

Die Elnsamkelt des Kindes In einer kommuni-
kationsiosen Welt.

Eine filmische Performance-inszenisrung liber
Frauenkdrper, Eler und Haare.

Yon maschineller Routine zum Happening der
roseriaischiashi,

Vihdu

Ein B-Movie Uiber einen ganz ganz ilblen Bur-
schen.

-"Unsere schiine Heimat"

Deutsch fiir Auslander - Variante Ost.

Ein experimentelles Statement iiber das Kino
in der DDR.

Die Helligtimer der anderen Republik.

STADTGARTEN-KING
13. & 14. Feb. 1989

Venloerstr, 40, 5000 Kéin 1



