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URBAN LIVING: 5 BERLIN ARTISTS, 5 POINTS OF VIEW

Wat deze kunstenaars bij elkaar brengt, is hun
visie op het urbane leven zoals dat zich op dit
moment in Berlijn manifesteert. Dat heeft hen
naar deze perifere Grof3stadt gebracht, om van
daaruit verder te opereren. Niet gehinderd door
universele, globalistische utopieén van moder-
nistische urgcmisten als Le Corbusier of Walter
Gropius is het hun zelfbewuste, individuele ver-
standhouding met deze chaotische, snel veran-
derende stad die hen drijft tot die ene vitdagen-
de daad: het vastleggen van ‘the urban
imagination’.
Het werk van deze kunstenaars is doordrongen
van het hedendaagse Berlijn, geen afbeelding
ervan. Details van de stad dienen als materiaal
dat direct wordt ingezet: lichtreclames op straat,
gevels van gebouwen, architecturale fragmen-
ten als tekens van verval en opbouw van een
stad in transitie. In een voortdurende wisselwer-
king tussen deconstructie en reconstructie wordt
zo een positie ingenomen in de Wendekultur.
Dit maakt dat hef werk van deze kunstenaars
zo'n vitale indruk achterlaat.
Het was Walter Benjamin die, schrijvend over

e mefropool die Berlijn in de jaren dertig

aadwerkelijk geweest moet zijn, er op wees
dat het de nodige oefening behoeft om zich in
deze stad fe vergfiezen, zoals men kan verdwa-
len in een bos waar men geen aanknopings-
punten meer heeft. Deze kunstenaars zijn er vit-
stekend in geslaagd zich in hun omgeving te
verliezen en, wat niet onbelangrijk is, zij zijn in
staat ons daarvan op de hoogte te houden.

FRANZ ACKERMANN

Franz Ackermann verdeelt zijn tijd tussen
omzwervingen in de steden van zijn voorkeur
en het verbﬂif in zijn atelier. Als een gedreven
collectioneur verzamelt hij ansichtkaarten en
pagina’s uit tijdschriften olF maakt hij foto’s en
schetsen van de plaatselijke situatie. Dit vormt
het materiaal dat hij later gebruikt voor zijn
schilderijen en tekeningen. Zo worden de
indrukken als objets frouvés naar eigen inzicht
toegedigend. ‘Mental Maps’ noemt hij deze
werken, waarin architecturale fragmenten zich
mengen in een verdichtende structuur die zowel
ontleend kan zijn aan het direct lichamelijke -
de weergave van het stratenplan lijkt zich te
vertakken als het menselijk bloedvatenstelsel -
als aan een soort optische variant van de
ambient techno - muziekcultuur.

Franz Ackermann divides his time between wande-
rings in cities of his preference and periods in his
studio. He fervently collects postcards and pages
from magazines or makes photographs and sketches
of particular sites. These serve as material for the
paintings and drawings that he produces later. The
impressions, his objets trouveés are appropriated
according to his judgment. ’Mental Maps’ is the
term he uses to describe these works, in which
architectural fragments blend into a dense structure
that can be derived from the immediately physical -
the representation of a network of streets seems to
branch out into a human circulatory system - as
well as from an optical variant, as it were, of the
ambient techno music culture.

What brings these artists together is a perspective
on urban life as it is currently manifest in Berlin.
That has taken them to this outlying GrofSstadt and
will enable them to go on from there. Unconstrained
by universal, globalist utopias of such modern urba-
nists as Le Corbusier or Walter Gropius, their cons-
cious, individual relationships with this chaotic,
fast-changing city drive them to that single challen-
ge: to portray the "urban imagination’.

The works of these artists are steeped in - as oppo-
sed to being depictive of - contemporary Berlin.
Details of the city serve directly as material: illumi-
nated advertisements on the street, facades of buil-
dings, architectural fragments as indications of the
decline and new life of a city undergoing transition.
In a continual interplay of deconstruction and
reconstruction, a stance within the Wendekultur
(the transitional culture of Germany) is thus adop-
ted. This allows the work of these artists to make
such a vigorous impression.

It was Walter Benjamin who, writing about the
metropolis that Berlin must have been in the 1930s,
pointed out that a certain amount of practice is
required for one to become lost in this city, in the
way that one can become lost in a forest without
points of orientation. These artists have succeeded
admirably in becoming lost in their environment
and, what’s more, they are able to inform us about
that.

Born in Neumarkt St.Veit, 1963. Recent solo exhibi-
tions a.o. neugerriemschneider, Berlin; Portikus,
Frankfurt; White Cube, Jay Jopling, London; Gavin
Brown’s Enterprise, New York.
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YANA MILEV

Het werk van Yana Milev is de weerslag van de
telkens veranderende verhouding tussen het
eigen lichaam en de omgeving waarin ze zic
begeeft. Een doorlopende deconstructie van
eze demarkatie-vraagstukken, die sterk ver-
vlochten zijn met een urbane context die zij
zoekt, wordt in zeer viteenlopende media vitge-
werkt: film, video, fotografie, tekeningen, publi-
caties en zogenaamde pinwands, een bord met
opgeprikte notities, knipsels, ideeén. Deze mid-
elen worden ingezet om de continue verande-

MANFRED PERNICE

De beelden van Manfred Pernice verhouden
zich nadrukkelijk tot architectuur, zonder dat
echter te zijn. I-Ioewel uitgesiroken ruimtelijk
van opzet, missen zowe| de kleine modellen als
de grotere constructies daarvoor eenvoudig
functionaliteit. Het werk is samengesteld uit
ragmenten van wat ooit architectuur is

eweest, op straat gevonden voorwerpen en,
indien noodzakelijk, materiaal van de plaatse-
lijke bouwmarkt. (Bntdaan van de oorspronkelij-
ke functie en geplaatst in een nieuwe omgeving,
verovert dit werE zijn eigen, geheel nieuwe ter-
rein. Zo ontstaat een befekenisruimte die
gemarkeerd wordt door zowel het spel met de
sculpturale traditie als een onconventionele
omgang met industriéle archeologie en een per-
soonlijk vocabulaire dat licht ironisch commen-
taar geeft.

The images of Manfred Pernice bear a distinct rela-
tionship to architecture without actually being that.
Though clearly spatial in terms of its layout, both
the small models and the larger constructions siimp-
ly lack the functionality to be architecture. The
work is made up of fragments of what once was
architecture, objects found on the street and, where
necessary, material from the local building supply
store. Stripped of any original function and placed
in entirely new surroundings, this work establishes
its own new realm. This gives rise to connotations
marked by improvisation with the sculptural tradi-
tion as well as an unconventional association with
industrial archeology and a personal vocabulary that

ring vast fe leg?en. Het is niet voor niets dat zij
haar werk ‘sculptuur van de overgang ‘ noemt.
Sterker nog, haar werk en haar bestaan zijn
één, aangeduid als: A.O.B.B.M.E. . Deze letter-
combinatie, die staat voor Association Of Black
Box Mu/fip/e Environments, draagt Yana Milev
sinds 29 juni 1994 als tattoo op ?wqr rug. Een
‘eenmans-instituut’ waarin de ervaringen als

ata opgeslagen worden heeft %e|eid fot een
nieuwe identiteit, die van Black Box.

The work of Yana Milev is the result of the ever-
changing relationship of her own body to the sur-
roundings into which she enters. A continous
deconstruction of these demarcation issues, which
are closely interwoven with an urban context that
she seeks, is developed in a variety of media: film,
video, photography, drawings, publications and

¢ bulletin boards’ filled with notes, clippings, ideas.
These means are employed in order to record conti-
nual change. It is no coincidence that she refers to
her work as * sculpture of transition’ . To go a step
further, her work and her existence are one, this
being designated as A.O.B.B.M.E. . This combina-
tion of letters, which stands for Association of Black
Box Multiple Environments, has been present on
her back as a tattoo since June 29, 1994. A one-man
"institute’ , in which experiences are stored like
data, has led to a new identity, that of the Black
Box.

Born in Leipzig, 1964. 1997-98 DAAD-Stipendium
for Japan. Recent exhibitions a.o. Documenta X,
Kassel (Ottoneum); Galerie EIGEN + AR, Berlin,
Leonhardi Museum, Dresden.

offers slightly ironic commentary.

Born in Hildesheim, 1963. Recent exhibitions a.o.
Biennale de Lyon; Galerie NEU, Berlin; Kiinstler-
haus Stuttgart; Kunsthalle, Niirnberg.



DANIEL PFLUMM

Daniel Plumm is vooral geinteresseerd in beel-

en die direct verbonden zijn met deze techno-
tiid. Hij scant met name de logo’s van grote
elektronica- en communicatiebedrijven als
Sharp, Sony, Technics en AT & T; beeldmerken
die niet meer zijn weg te denken uit de televisie-
commercials en het hedendaagse stadsbeeld,
zoals dit zich rondom het Alexanderplatz in de
jaren na de Wende heeft gevormd. Via compu-
teranimaties, sampling en videoloops wordt dit
ruwe materiaal toegeéigend, gedubd en naar
eigen inzicht bewerkt en van muziek voorzien.
Het is de tegenzet die omkeert wat zich de
afgelopen jaren heeft voltrokken: de vercom-
mercialisering van de techno-muziekcultuur.
Gepresenteerd als video's in de mede door
Pflumm opgerichte alternatieve clubs ELEKTRO
en PANASONIC, zijn het beelden die in de
hedendaagse beeld- en muziekcultuur een nieu-
we betekenis krijgen. Samen met de muzikanten
waarmee hij deze video’s maakte, werkt hij nu
aan video-clips.

Daniel Pflumim has a particular concern for images
that are directly related to this techno age. He has
scanned, for instance, the logos of big names in
electronics and communications - Sharp, Sony,
Technics and AT & T - logos which have become an
integral part of television advertising and urban sce-
nery like that which has arisen around the Alexan-
derplatz since the fall of the Berlin Wall. By way of
computer animation, sampling and video loops, this
raw material is appropriated and dubbed, reworked

HEIDI SPECKER

De aandacht van Heidi Specker gaat uit naar
het exterieur van de stedelijke architectuur,
vooral naar die van de utiliteitsbouw uit de
jaren zestig en zeventig. De facades worden

and set to music. It is the countermaneuver to what
has been taking place in recent years: the commer-
cialization of the techno music culture. Presented
as videos in his own countercultural clubs ELEK-
TRO and PANASONIC, the images assume new
meaning in the contemporary visual/musical scene.
Together with the musicians who worked with him
on these videos, he is now producing video clips.

Born in Geneva, 1968. Ars Viva 97/98 Medienkunst
Award. Recent exhibitions a.o. Kiinstlerhaus Stutt-
gart; Galerie NEU, Berlin; Kunsthalle Niirnberg;
Next Five Minutes Festival, Amsterdam.

nauwkeur(;g optisch afgetast en Fotograﬁsch
vastgelegd. Omgezet naar digitaal beeld
ondergaan deze foto’s een speciale behande-
ling met een doorsnee computerprogramma,
Photoshop. Het is deze manipulatieve behande-
ling die het werk zo uvitnodigend maakt. De
acades worden tot leven g(gbmcht, gereani-
meerd zou je kunnen zeggen. De eens zo ano-
nieme ?ebouwen liken vanuit dit nieuwe per-
spectief een eigen individueel bestaan te
hebben gekregen.

Heidi Specker displays an interest in the exterior
aspect of urban architecture, particularly in that of
utilitarian buildings from the sixties and seventies.
The facades are explored with optical precision and
recorded photographically. Converted into digital
images, the photographs undergo special treatment
in an ordinary computer program called Photoshop.
[t is this manipulation which makes the work so
inviting. The facades are brought to life, animated
as it were. Buildings that were once so anonymous
seem, from this new perspective, to take on lives of
their own.

Born in Damie, 1962. European Photography
Award 1996; Ars Viva 97/98 Medienkunst Award.
Recent exhibitions a.0. Another&Another&Another
Act of Seeing, de Singel, Antwerp; Galerie Barbara
Thumi, Berlijn; DIEAF 96, Nederlands Foto Insti-
tuut, Rotterdam; Museum FFolkwang, Essen.
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