| SUBMIT! — FUR DIE RESONANZ

Yana Milev lebt 1998 und 1999 in Japan. Nach mehreren Kurzaufenthal-
. ten blieb sie schlief3lich, nicht um herumzureisen, sondern um in Kyéto
einen normalen japanischen Alltag zu finden. Sie trainiert Kyudd, das
japanische Bogenschieen (Kyudd: Bogen-Weg). Unerwartet begegnet
ihrin der Lehre und den Trainingspraktiken des D ein Schlissel zu eige-
nen Intentionen jahrelanger Modell- und Definitionsbildung Gber Leib und
Raum. Allerdings kam das alles ganz anders auf sie zu, so da8 sie sich
mittendrin befand; in einer Art Erdrutsch ihres Systems A.0.B.B.M.E.©.

1994 griindete Yana Milev »Association of Black Box Multiple Envi-
ronments [A.0.B.B.M.E.©) — Institut fiir Angewandte Raumforschung
und Mikrotopische Kulturproduktion®«, |43t den Markennamen schiit-
zen und ihn auf ihrem Riicken einbrennen, als einen rituellen Akt, der
ihren Leib sowohl als »Existenz-Mysterium« markiert, als auch als
»urbanen Defekt« stigmatisiert. 1997 verlafit sie einstweilen ihr urba-
nes Interventionsprogramm, um sich selbst von einer ganz anderen
Richtung zu nahern. In dieser Bewegung trégt sich die Realisation von
A.0.B.B.M.E.@ als eine fundamentale und essentielle Wendung, die auto-
matisch Yana Milevs Verhéltnis zu »urbaner Kunst, urbaner Architektur
und urbaner Asthetik radikal und im angewandten Sinn &ndert.«

»Das Phanomen der Resonanz, das sich mit dem Exerzitium des D6
ereignet, steht dem westlich-europaischen Verstandnis von Asthetik,
jenen in den urbanen Kiinsten inszenierten Manifestationen (Asthetisie-
rungen), diametral entgegen.« Dieses Erleben kristallisiert sich fiir Yana
Milev zum neuralgischen Punkt ihrer aktuellen Auseinandersetzung. Sie

entdeckt in den Ubungen des D6 den Begriff der ResonanzArchitektur.

ICH ERGEBE MICH! — FOR THE RESONANCE

Yana Milev lived in Japan in 1998 and 1999. After numerous short visits,
she finally stayed: not to travel, but rather to find normal Japanese daily
life in Ky6to. She trained in Kyudd, Japanese archery (Kyudd: bow-way].
Unexpectedly, in the study and training of D6 she encounters a key to
her own intentions from long years of creating models and definitions on
body and space. However, it all came upon her quite differently, so that
she found herself in the middle: in a sort of avalanche of her own
system A.0.B.B.M.E.C.

In 1994 Yana Milev founded »Association of Black Box Multiple
Environments [A.0.B.B.M.E.@] — Institute for Applied Spatial Research
and Microtopical Cultural Production®«, copyrighted it as a brand and
appropriately branded it into her back as a ritual act that marks her
body as an »existence-mystery« and also stigmatizes it as an »urban
defect«. In 1997 she left her urban intervention program in order to
approach herself from a completely different direction. The realization of
A.0.B.B.M.E. © is carried through this movement as a fundamental and
essential turnabout that automatically changes Yana Milev’s relation to
»urban art, urban architecture and urban aesthetics« in a radical and
applied sense.

»The phenomenon of Resonance that takes place in the exercitium
of D6 stands in diametrical opposition to the Western European
understanding of aesthetics and its manifestations as a setting-in-
scene in urban art (aesthetification).« For Yana Milev this experience
hits the nerve of her present work. She is discovering the concept of

ResonanceArchitecture in the exercises of D6.



»ResonanzArchitektur ist ein Hybrid, geboren in einem west-éstlichen
Doppelloop und meint UmkehrArchitektur, also leibliche Negation urbaner
Architektur.« Sie beschreibt die Rituale des D6 als dynamische, kurzfri-
stige und sich wiederholende physiologische Geb4ude. Es ist eben jene
konkrete Arbeit mit dem agierenden und erlebenden Kérper, die den
ganzen Leib erschliefit und in ihm selbst auf die Realitét der Resonanz
trifft. Demnach bezeichnet sie den »Buddka als ResonanzArchitekten
und den Kiinstler urbaner Asthetik als ReprasentationsArchitekten.«

Mit der Praxis des Do hat Yana Milev, in einer Art Kreisbewegung, ihre
Arbeit zur lebendigen Aktion, mit und an sich, wieder aufgenommen. Nach
einer Ruhepause, dem Riickzug in eine gedankliche Welt, vollzieht sie nun
also wieder eine Art Performance. Nicht im Sinne eines schauspielenden
Theater oder einer vorfiihrenden Inszenierung, sondern im Geschehen-
lassen und sich Bewegenlassen, inmitten streng koordinierter und ein-
facher Handlung. Das Neue ist, und darin liegt der Unterschied und die
Bewegung ihrer Arbeit, daf} die Sichtweise eine Andere ist. Bejahung statt
Verneinung. lhre Handlungen sind nicht mehr ein Abgrenzen und Ent-
kommen Wollen, sondern ein Erdffnen. Die Frage nach der Méglichkeit
gesellschaftlichen Widerstands gegentiber Normativen und Einschrei-
bungen bleibt bestehen und wird immer wieder neu gestellt. Kann aber
aus den Erfahrungen heraus gelassener ins Blickfeld genommen wer-
den, weil urbanes Scheitern fiir sie nicht mehr Selbstzerstdrung meint,

sondern Selbstgewinn vom Grund her. »| submit! — Fir die Resonanz.«

Stefanie Kleefeld

»ResonanceArchitecture is a hybrid, born from a West-East double-
loop and means TurnaboutArchitecture: bodily negation of urban
architecture.« She describes the D6 rituals as dynamic, short-term and
repeating physiological buildings. It is precisely this work with acting
and experiencing elements that incorporates the entire body and
discovers the reality of resonance within this body. Accordingly, she
terms the »Budbka a ResonanceArchitect and an artist of urban
aesthetics a RepresentationArchitect.«

Yana Milev has, in the practice of D, in a type of circular movement,
returned to her work on living action with and on herself. After a pause,
the retreat into a world of thought, she now executes a kind of
performance. Not in the sense of actors’ theater of play presentation,
but rather in allowing things to happen and allowing herself to be moved
within the confines of a strictly coordinated and simple action. The new
element — and this is where the difference and movement in her work
lies —is a change in perspective. Affirmation instead of negation. Her
actions are no longer based on drawing limits and wanting to escape,
but rather on an opening. The question of the possibility of societal
resistance against norms and inscriptions remains present and will
always be posed anew. It can be brought into focus with more calmness,
since urban failure no longer means self-destruction, but rather a gain

in self from the core. »Ich ergebe mich! — For the resonance.«

Stefanie Kleefeld



