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Klaus Nicolai

Das Selbstprojekt

Die Arbeit am Prétext

Wie kommt Georges Bataille vom ,Obszénen
Werk” zur Analyse der ,Psychologischen Struk-
tur des Faschismus“? Wie kommt ,man” von
einerexzessiv gelebten und beschriebenen ,Hete-
rogenitat” zu einer strukturellen Analyse von
Systemmechanismen? Und wie sind beide - das
riskante korperliche Uberschreiten der Demar-
kationslinien herrschender Sinnbestimmungen
und die radikale Analyse der historischen
Sinnmuster verbunden? Warum wird der ek-
statische Rausch ohne distanzierende Bewuft-
seinsarbeit zur Sucht und weshalb verbleibt eine
unsinnliche, isolierte Rationalitit im phallokra-
tischen Rationalismus stecken?

Schon bei Aristoteles steht dariiber geschrieben
und Friedrich Nietzsche hat das Problem im
Angesicht der modernen Rationalisierungen und
Moralismen zugespitzt: Der Mensch als Doppel-
natur, als rissiges Wesen kann gleich in zwei

- Fallen tappen. Die erste bezeichnet den Fall in

einen triebhaften Sensualismus, die zweite den
Fall in vorgegebene duBere Normen, Begriffe
und Strukturen.

Die im Frithjahr 1989 von Jana Milev in der
Dresdner Kunsthochschule aufgefiihrte Aktion
,einneonopern” war eine eigenartige Mischung
aus konzeptualer Inszenierung und orgiastischem
ExzeB bis hin zur vélligen Selbstpreisgabe: Die in
schwarzglinzende Folie gehiillte Herrscherin
Milev zertrennt maschinell rohe Eier (Titelfoto -
d. Red.), 148t ihren Inhalt in eine mit Wofasept
gefiillte Schissel rinnen und steigt - bewaffnet

der Jana Milev

miteinem Neonphallus -empor zum pyramidisch
gekronten Ort der Macht. Ganz oben, im mit
Gelatine gefillten Glasbassin befriedigt sich der
Machtwahn im entfesselten Rausch. Dies alles
nicht nur als ein symbolisches Bad in der Masse,
sondern als ein leibhaftiger Akt bis zum AuRer-
sten: bis an den Rand des Ersaufens, des totalen
AuRer-sich-Seins, bis dall der Rausch die Ziige
des Todes annimmt. Danach dann der Abstieg in
den spiegelbildlichen Frohndienst. Ekstatisches
Steineschleppen nach oben, dramatische Stiirze
in Stockelschuhen, Verletzungen, Blut und am
Ende der endgiiltige Fall auf das Steinlager am
Fule der Macht - Schweigen ...

Dann: ,Vater unser, der Du bist im Himmel ...”
Dies war kein Theater und auch keine spét-
moderne Performance. Hierwurde eine Metapher
von Herrschafts- und Unterwerfungsgeschichte
bis an den Rand der eigenen Selbstopferung -
und dies istja letztlich der wesentliche Inhalt der
Staatshistorien - am eigenen Leib VERKORPERT.
Damit war nicht nur das gewohnte Mal der
Kunst, sondern die eng gezogene Lust- und
Schmerzgrenze tiberhauptaufgerissen: Angst vor
der Leere als Fluchtin den Rausch. Dieses unmit-
telbare Ineinander-Sein von Geschichts- und
Selbstentgleisung, von symbolischer Inszenie-
rung und psychomotorischer Ich-Preisgabe kann
wohl als ein Ausgangspunkt dessen bezeichnet
werden, was Jana Milev mit ,lebendiger Archo-
logie” umschreibt. Ein Ausgangspunkt, der aber
nach Distanz schreit. Dies schon allein deshalb,
weil iiber Selbstaufopferung und Selbstpreisgabe

nichts hinausreichen kann: Der Ausgangspunkt -
ein Endpunkt, welcher tiber das Situative hinaus
umfragt und erforscht werden muB. Denn die als
absolut gedeutete und verkorperte Destruktivitat
von Herrschaft und Unterwerfung lieRe sich nur
durch eine letzte personliche Konsequenz tiber-
treffen: durch eine eigenhindig vollzogene
Selbstausléschung. Aber im Anschauen und Be-
greifen dieses letzten souverdnen Aktes der
Selbstbestimmung kann die Differenz zu den
Mechanismen struktureller Gewalt aufscheinen.
Die Differenz als methodischer Ausgangspunkt
des sich lebendig entfaltenden Unterscheidens.
Genau diese Konsequenz zog Jana Milev aus
ihren gefihrlichen Verkérperungen historischer
und individueller Destruktivitat.

Exodus und Einzug in den Text

Als das ,Volk” auf die StraRe ging und die Politik
die Kopfe beherrschte, zog Jana Milev die Lei-
nenvorhinge zu. Sie erarbeitete sich gemeinsam
mit dem Musiker Philipp Beckert einen Intim-
raum abseits der bewuBtlosen Massenbewegun-
gen. In der Pulsnitzer Strale, gegentiber dem al-
ten jiidischen Friedhof in der Dresdner Neustadt,
dominieren weiB-gelblich gefiltertes Sonnenlicht
und Kerzenschein den Raum: ,Wer sind wir in
diesem Augenblick der Geschichte?” (Foucault)
lautet die Frage. Die Welt und sich selbst als Text
lesen, als Entfaltungen eingeschriebener Mog-
lichkeiten und Unmdglichkeiten - genau hier
setzt der Auszug, der Exodus aus dem Gefangnis
dersituativ-distanzlosen Unmittelbarkeitein. Hier
beginnt die Moglichkeit eines anderen Entwur-
fes, des Sich-anders-Lesens und Neu-Schreibens.
Also an Stelle von ,Revolution” Selbstreflexion,
Begriffsarbeit. Das Studium der Kultur- und Le-
bensgeschichte nicht unter der Form des Fakto-

~einneonopern” Aktion von Jana Milev an der Hochschule fur Bildende Kinste Dresden, 5/89




~Exodus: Topos + Mobile” Install. im Dresdner SchloB anlaBlich der Ausstellung ,abstrakt” des Deutschen Kiinstlerbundes, 9/93
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logischen, Abgelaufenen, sondern als gegenwér-
tiger Ort des eigenen Seins. Analyse und Syste-
matisierung von Begriffen, Gestalten und Ereig-
nissen als Systematisierung des eigenen Tuns
und Wahrnehmens. Distanz nicht als ein kaltes
Verhiltnis zwischen Beobachter und Aufen-
objekt, sondern Distanz als ein Von-sich-Ab-
stand-Nehmen und als Ergreifen der eigenen
Essenzen. Wissen als Aufklarung tiber die eigene
Herkunft, Giber die eigenen Potentiale und deren
Entfaltung. Fiir AuRenstehende mag es befremd-
lich angemutet haben, wenn Jana Milev von
ihren ,Depots” sprach und dabei eben nicht nur
ihre Schubficher, Karteikdsten oder inventari-
sierten Objekte, sondern vor allem die Lager-
statten in sich selbst, in Korper, Geist und Seele
meinte. Das Wissen der Geschichte istin uns als
Wissen der Natur, des Kosmos’, der Kulturen und
Biographien. Der menschliche Mentalkorper als
Transportmittel, Speicher und Austragungsortal-
len Geschehens. Der Mentalkorper auch als ein
der Geschichtsmechanik fremd gegentiberste-
hender, als Quelle einer anderen Bestimmung,
alssubversives und ,utopisches” Potential: Selbst-
veranderung als radikale Selbstsystematisierung,
Philosophie als Grundlage einer sich selbst er-
weiternden Existenz. Dabei den Ri zwischen
den kulturellen Konventionen und den natirli-
chen Potentialen freilegen - das heilt souverin
werden gegentiiber den An- und Uberfillen von
aufen, gegentber den Normen einer Kunst-
lehrerschaft, souverin gegeniiber den aufgeno-
tigten Erwartungen der Staatstechnokratie. Also
Enthillung der infiltrierten Schuldkomplexe; Zu-
rickfiihrung der Gestaltungen und Wahrneh-
mungen auf historische und nattrliche Grund-
modelle; Auffichern des Zusammenhangs von
Macht, Turmarchitektur und Sprachkonditionie-
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«Exodus - Auszug ins gelobte Land oder: Wer sind wir im
Augenblick der Geschichte” Install. HfBK Dresden, 1992

rung; neue Ausgangs- und Ent-
faltungspunkte suchen: die Ent-
faltungen des Kreises, ,samen-
korn” und ,wellenall”, These,
Antithese, Synthese der eige-
nen Denk- und Arbeitsweise

TR\ S
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Hier nun begreift sich das
Selbst als eigentlich sakraler,
heiliger Ort. Analogien zum
franziskanischen Ménchstum
oder zum Habitus der refle-
xiven und selbstinszenieren-
den Renaissancementalitit sind durchaus nicht
zufallig. Allen gemein ist eine Konzentration, die
sich gegen die Verwahrlosung von Existenz und
Geschichte wendet. Die Wiederbelebung oder
Wiedererweckung versteht sich bei Jana Milev
aber nicht als Totenbeschwérung und Reinsze-
nierung fiktionaler Geschichtsbilder, sondern als
Suche nach einem eigenen, noch verborgenen
oder verschiitteten Selbst- und Weltbild. Diese
alchemistische Suche nach dem, was das ,Mich”
und ,die Weltim innersten zusammenhlt” birgt
immer auch die Gefahr eines totalitiren Systems
oder Systematismus. Auch dieser Gefahr ist Jana
Milev begegnet. Vielleicht st sie sich dieser auch
im Angesicht nicht enden wollender ,Blutereig-
nisse” bewulBt geworden: Krieg im Irak und
Abbortationen am eigenen Kérper. Der tragische
Zugunserer Existenz kann weder begrifflich noch
psychohygienisch gebannt werden. Die Harmo-
nie bleibt eine relative! Die eigenen Depressio-
nen annehmen, sie mit Genuf durchleben und
aufmerksam zu erkunden hielle, das Leiden als
ein universales Prinzip wahrzunehmen. Die
Fluchtvor diesem Leiden fiihrt zum Wunderglau-
ben, zu Verdringung und kollektiver Opferung
im Namen eines kiinftigen, ir-
dischen Paradieses. Dies lauft
aufeinedeutliche Entflechtung
von historischen Konditionie-
rungs- und Domestizierungs-
mechanismen, ihren jeweili-
gen menschlichen Verkérpe-

HfBK Dresden, 1992
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black-box-multiples-studio:
Pinnwand als Transportmodus

rungen und den naturgeschichtlich anthropo-
genen Potentialen hinaus, auf eine Analyse der
asthetischen Phanomenologie, eine Erkenntnis
der Wahrnehmungsprinzipien selbst. Also nicht
mehr unmittelbares Insistieren auf Asthetik als
Ausdruck einer schon prastrukturierten Wahr-
nehmung, sondern als Aisthesis, als Wahrneh-
mung der Wahrnehmungsprinzipien selbst. Der
Aufenthalt Jana Milevs im ,black box multiplen
environment” ist in diesem Sinne von Anfang an
auch als eine Moglichkeit der sinnlichen Irrita-
tion, der Entregelung und Verfremdung von ge-
wohnten Wahrnehmungsstandards zu verstehen.
+Exodus” fiihrt Giber ein situatives Perzeptions-
und Rezeptionsereignis, tber das flichtige Er-
lebnis zugunsten einer tiefer reichenden Akti-
vierung des Gedichtnisses hinaus. Die klassi-
sche, auf Einfiihlung, wie auch auf situative
Verfremdung beruhende, theatrale Inszenierung
beharrt auf den Aktions-Reaktions-Schematas
ganz im Sinne einer Trennung von Akteuren und
Zuschauern. Der institutionelle theatrale Akt
bleibt der Akt einer sich aufnétigenden &stheti-
schen Kunstgewalt. Die Macht der Akteure und
Bilder tendiert im zeitgendssischen Kunst- und
Medienbetrieb immer wieder zu einer Asthetik
des Beeindruckens, des kulthaften Bestaunens
jenseits der Selbstreflexivitit. Hier wird am deut-
lichsten der Unterschied zwischen einer Kunst
des Vorfiihrens und Nachempfindes gegeniiber
einer Kunst der Selbstwahrnehmung sichtbar.
Die von Jana Milev 1992 und 1993 inszenierten

Nach dem Abbau von , Exodus - Auszug ins gelobte Land ..."




sakral-skriptualen Environments (,,exodus - aus-
zug ins gelobte land” und ,exodus - schweigen
im fall”) sind in diesem Sinne poetische Raume
der Selbstandacht und der Selbsterhebung. Sie
symbolisieren ein Geheimnis, was nicht in der
Macht der Dinge und Technologien, sondern
einzig im inneren Vermaogen der eigenen Selbst-
und Weltwahrnehmung griindet. Das Geheim-
nisenthilltsich nurdem, deres insich zu suchen
vermag. Es drangt sich niemandem auf.

Auf dieser bewuBten Einsicht mag sich auch der
vorangegangene Auszug Jana Milevs aus der
klassischen Bthnenbildnerei begriinden: Das
Kunsthandwerk bleibt unreflektiert in anima-
torischen Techniken und Konventionen gefan-
gen und ist damit selbst autoritatsbefangene Ver-
hinderung einer kritischen Selbst- und Welt-
reflexion. Exodus bedeutete dann fiir Jana Milev
1991 das zeitweilige Verlassen der Hochschule
fir Bildende Kinste Dresden. lhr ,black box
multiples studio” in der Gorlitzer StraBe wurde
zum eigentlichen Arbeitsort. Das selbst auferleg-
te Studium konnte nur jenseits der Institution
stattfinden: Das Studium der Selbstorganisations-
theorien, der Biologie, der Semiotik, der Kultur-
geschichte, der Psychologie und Philosophie ...
-die Erkundungso verschiedener geistiger Felder
palte weder in die tradierte Aushildung des Biih-
nenbildners, nochindie einer anderen Bildnerei.
Auf den ersten Blick hdtte ,man” vielleicht den
Wechsel ineine ,geisteswissenschaftliche” Fach-
richtung anempfehlen konnen. Aber auch der
klassische Wissenschaftsbegriff war nicht ge-
meint. Es ging nicht um Selbstorganisation an
sich, sondern um die Autopoiesis des Selbst, es
ging nicht um Biologie, Gestalt- oder Zeichen-
theorie an sich, sondern um morphologische
Analogien im Sinne einer eigenen Methodologie
der Entfaltung. Es ging auch nichtum eine Kultur-
geschichte der Architektur, sondern mehrum die
Architektur des Sehens, Denkens und Fiihlens. Es
ging nicht um Individualpsychologie, sondern
um eine Psychologie der strukturellen Macht
und deren Bilder. Neben ihrem Schreibtisch
entstanden Pinnwinde, auf denen kulturelle
Konfigurationen, Werbe- und Starfotos, archi-
tektonische Gebilde, pornographisches und
politologisches Material in Zusammenhinge
gebracht wurden. Ein Puzzel von Ideologien
wurde rekonstruiert, so daf zeitliche und raum-
liche Uberlagerungen der &sthetischen Macht-
komplexe sichtbar wurden. Daneben grafische
Modelle, begriffliche Gliederungen - Skizzen
zur Gestalt des eigenen Denkens und Arbeitens.
Die Methode Jana Milevs stand dem artifiziellen
Akademismus diametral entgegen. Die Hinwen-
dung zu einem multiplen konzeptualen Ansatz,
wie er im Westen beispielhaft von Cage, Warhol
oder Beuys praktiziert wurde, hatte verschiede-
ne, vor allem aber biographische und mentale
Ursachen. Sie war auch eine direkte Reaktion auf
eine Stilasthetik, welche klassische Herrschafts-
muster auf kiinstlerische Weise wiederholt.

~Jungbrunnen” Installation an der Hoch-
schule fur Bildende Kiinste Dresden, 12/91

Das betrifft die unkritische Reproduktion tiber-
kommener Techniken und Genres, die Bedie-
nungvon konventionellen Rezeptionshaltungen,
die Uberbetonung des handwerklich artifiziellen
Produktes, die unvermittelte Asthetisierung von
politologischen Themen und letztlich das Ver-
harren in einem geniehaft auratischen Kiinstler-
status. Der staatspolitisch hoch veranschlagte
Rang der Kunst setzte auf eine auserwahlte und
ausgewdhlte Professionalitét. Nicht nur die autori-
tatshorige, sondern auch die ,Widerstandskunst”

“verblieb, wenn sie die herrschenden Wahrneh-

mungsmuster bediente, in der Zone dieser Aura.
Denn ohne eine substantielle Infragestellung der

~Exodus - Schweigen im Fall”
Diplom-Installation, 5/93

dsthetischen Normative reduziert sich Kritik auf
Systemkritik, auf Ideologeme und Moralismen.
Sie bleibt den herrschenden Wahrnehmungs-
mustern 6dipal verhaftet. Diese Einsicht wurde
und wire in der barocken Museums-Kunst-Stadt
Dresden auf besondere Weise provoziert. In
diesem Sinne ist es keine Zufilligkeit, dal Jana
Milev von den Subversionen ihrer etwas alteren
Mitstudenten - den Auto-Perforations-Artisten
Micha Brendel, Else Gabriel, Rainer Gorls und
Via Lewandowsky nicht nur angeregt, sondern
geradezu angespornt wurde, ihren eigenen kon-
zeptuellen Ansatz auszuarbeiten. In dieses ,dst-
liche” geistige Umfeld gehort auch Lutz Damm-

~Exodus” Installation in der Galerie Eigen + Art Berlin, 7/93
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beck mit seinen multimedialen Uberlagerungs-
und Dekompositionstechniken. Carl Friedrich
Claus ware zu nennen. Seine Schriftbilder oder
,Sprachblitter”, eine Synthese von Skriptualem
und Grafischem erscheinen in einer gewissen
Verwandtschaft zur heutigen Arbeit der viel jin-
geren JanaMilev. Inihrer jingsten Installation im
Rahmen der vom Deutschen Kiinstlerbund ver-
anstalteten Dresdner Ausstellung ,abstrakt”
transformiert sie grafisch verfremdete handbe-
schriebene Blatter zur schwebenden Saulen-
skulptur.

Bezugspunkte und Potentiale

Das Offnen und Uberschreiten der Grenzen, die
Verkniipfung der Medien, die Uberlagerung der
Disziplinen und das Eindringen in noch unbe-
kannte Zusammenhinge zwischen ihnen bedarf
eines geistigen Zentrums. Fehlt dieses Zentrum,
besteht die Gefahr des ZerflieBens, der Kontur-
losigkeitund Beliebigkeit. Interdisziplinaritdt gerat
so schnell zum Markenzeichen, zum Sumpf des
Lanything goes” - also wieder zu einer neuen,
diesmaltechnoiden Herrschaftsideologie. Schrat
- ein geistiger ,Tauschpartner” Jana Milevs -
spricht noch von einer anderen Gefahr: ,Ist ein
lokales Universum hermetisch, beginntes Wahr-
heiten zu produzieren, selbstbeziigliche Wahr-
heiten, die in keinen Kommunikationskonsens
mehrso rechtpassen wollen und sich terroristisch
umsetzen. Die Dinge verschwimmen immer mehr
- und flattern ungefragt davon”.

Alsostehtdie Frage, woraufsich eine Entregelung
der Konventionen, eine Brechung der Redundanz
griindet, in welche Richtung die bekannte Ord-
nung verlassen werden soll, ohne in einem
Selbstkonstrukt zu enden. Nimmt ,man” den
konstruktiven Charakter der Wahrnehmungernst,
so kénnen sich nicht nur Wissenschaften, Tech-
nologien, kiinstlerische Ausdrucksweisen und
ganzeZivilisationen in einem selbstgeschaffenen
Kokon verirren und verwirren, sondern auch
Individuen, die sich von der allgemeinen Ver-
irrung abzuwenden suchen. Wenndie Biindelung
der Energien vermittels verliBlicher Konventio-
nen die zielfixierte Macht potenziert, so birgt
ihre Streuung auf Heterogenes die Gefahr eines
maBlosen ZerflieRens. Genau dazwischen liegt
der Balanceakt einer kontrollierten Grenziiber-
schreitung, einer reflexiv erweiterten Selbstbe-
stimmung. Wie also die Potentiale erkunden und
entfalten? Das expandierende Chaos mag die
Potenzen wohl entfesseln, dies aber eben um
den Preis ihrer Form- und Richtungslosigkeit.
Um sie anschaubar und begreifbar zu machen,
miissen sie in eine Ordnung transformiert wer-
den, welche die vorherige nicht nur quantitativ
erweitert, sondern einen ANDEREN Bezugspunkt
ermoglicht. Der Industriealismus verdrangt die-
sen notwendigen Bezugspunkt zugunsten eines
fixierten Fluchtpunktes und negiert damit in
Permanenz die Riickbindung, eine Religion im
Sinne der Vergewisserung. Am Ende tendiert dies

zur beschleunigenden Zirkulation, in welcher
die Zeit den Raum destruiert. Also werden - und
das ist auch der tbergreifende Hintergrund der
jungsten deutschen Revolution - die aufschiu-
menden Potentiale expansiv an das Prinzip des
abstrakten Geldverkehrs und dem dazugehori-
gen technobiirokratischen Erl6sungsglauben ge-
bunden. In ihren Studien und Installationen geht
Jana Milev diesem Phinomen des historischen
,Selbstlaufs” nach. Schon in ihrem Super-8-Film
Jraster & psyche” (1988) versinnbildlicht sie den
Mechanismus des Abschlachtens, die Konfron-
tation von Leiblichkeitund Maschinerie am Tatort
der Broilerfabrikation. In den Auffihrungen ,se-
cond up”, u. a. mit Rainer Gorf (Juli 1989) und
Leine messe” (Novemver 1989 anliBlich der
Bezirkskunstausstellung) versinnbildlichtsie den
zivilisatorischen ,Bildungsakt” als korperliche
Domestikation: Jesus am Kreuz als Idolisierung
des leidvollen Aufopferns, die pantheonische
Zitronenpresse als Korperquetsche zur Ankur-
belung der Saftproduktion. Sie selbst demon-
striert in tragik-komischen Verrenkungen - am
linken Bein einen Rollschuh und am rechten
einen Ballettschuh - den Spagat zwischen Kind-
heit und Kunstdressur. Spitzentanzende Balle-
rinen im stahlblauen Arbeitsanzug deuten auf
den hinterhiltigen Sinn der neueren Kulturge-
schichte. Der selbst auferlegte Riickzug aus der
Film- und Inszenierungsarbeit und die Hinwen-
dung zum Textualen bzw. Kontextualen stellt in
diesem Sinne weniger einen ,thematischen”
Bruch, sondern mehr eine Verlagerung in andere
Zonen, in den Moglichkeitsraum der Begriffe,
der gedanklichen Assoziationen und der diskur-
siven Bewultseinsarbeit dar. Was von aulen
gesehen wie ein extremer Sprung in einen vollig
anders gearteten Gegenstandsbereich - eben als
Verlassen der ,Kunst” - gedeutet werden konnte
und gedeutet wurde, war von Jana Milev als
,inszenierter” Wahrnehmungswechsel im Rah-
men ihrer eigenen ,Depots” vollzogen worden.
Genau hier liegt das Zentrum ihres qualitativ
anderen ,Kunst“-Verstandnisses. Es baut auf die
Offenlegung vielschichtiger inwendiger Potenti-
ale, aufeinen Wechsel von korperlich affektiven,
mentalen und seelischen Prozessen im Sinne
ihrer wechselseitigen Offnung. Der Identitits-
wechsel, die Erfahrung und Analyse der Differenz
zwischen den Schichten macht diese erstals ein-
geschriebene Seinsmoglichkeiten, als Grundla-
ge einer sich relativierenden erweiterten Exi-
stenz wahrnehmbar und lebbar. Jede Art von Ent-
dulerung, mag sie nun theoretischer oder sinn-
lich dsthetischer Natur sein, ist nur ein Element
dieser Arbeitan der eigenen Existenz- und Wahr-
nehmungserweiterung. Der ANDERE Bezugs-
punkt zielt auf ein Ordnen, auf eine neue
,SelbstGestalt” von INNEN, aus den eigenen
natur-, kultur-und lebensgeschichtlichen , Lager-
statten” heraus. Selbstorganisation meint dabei
nichteine scientistische Weltformel der Existenz,
sondern gelebte Entfaltung durch sich hindurch.

Von da aus erscheinen die Destruktionen in
einem anderen Licht. Indem sie ein Defizit in
Form von Depressionen, Angsten und Unlust-
gefiihlen offenbaren, verweisen sie zugleich auf
das ANDERE, auf einen verdeckten Uberschuf
verschiitteter oder unentfalteter Méglichkeiten.
In ihrem Text ,das zeichen-die stadt-der wahn”
konfrontiert Jana Milev eine strukturelle Be-
schreibung militanter Urbanitit mit einer scho-
nungslosen Niederschrift eigener psychischer
Heterogenitat. Im Wechsel der Schreibhaltungen
und Bezugspunkte werden die herrschenden
Trennlinien zwischen Objekt und Subjekt, zwi-
schen Aufen und Innen ins Wanken gebracht.
Dies negiert gleichsam die Arroganz der kalten
Abstraktionen als auch die Sentimentalitit der
Befindlichkeitsschauen. Von da aus gesehen ist
es nicht mehr das Paradigma der Wahrheit, son-
dern das Paradigma der Adédquatheit, welches
den Bezugspunkt fiir eine Entfaltung bildet. Eine
Entfaltung, die sich nicht mehr blind und mani-
pulativ in die Welt entiufert, sondern ihr Mal3
und ihr Zentrum im Natur- und Kulturraum des
eigenen Mentalkorpers findet. Der Begriff der
,Autobiographie”, nicht lediglich im Sinne einer
Rekapitulation nach hinten, sondern im Sinne
einerkorperlich mentalen Selbstformierung nach
vorn, einer bewulSten Inszenierung der eigenen
Lebensgeschichte, bekommt darin eine vollig
neue Bedeutung: Das eigene Sein, die eigene
Existenz wird in einen Rang gehoben, der sonst
nur der ideologisch erwdhlten, heiligen Person-
lichkeit zukommt. Es gibt nur ein wirkliches
Projekt - es ist das Projekt der eigenen Entfaltung,
die ,Sorge um sich” (Foucault).

Damit sind die autoritiren Doktrien, der Star-,
Genie- und Fihrerkult, die schuldhafte Selbst-
erniedrigung, die ddipalen Abhéngigkeiten von
den Instanzen und die kiinstlich implantierten
Todesédngste auler Kraft gesetzt. Wer die Hirar-
chieinsich sucht, bedarf nicht der Teilnahme an
den Gladiatorenspielen der ,Staats-Athletik”
(Sloterdijk). Wenn sich Autopoiesis auf solch
eine Weise in eine Sozialitit, d. h. in eine
kommunikative Praxis des Zusammenlebens
transformiert, wiére sie zugleich vollstandigster
Ausdruck und radikalste Aufhebung dessen, was
wir noch immer als ,Kunst” bezeichnen.

Jana Milevs Herkunft ist eine zweifache (Bulga-
rien/Deutschland), lokal nicht zentrierbare. So
bleibt der Zwischenraum als Moglichkeit, eige-
ne Orte zu stiften und zu verwerfen. Auf der
Suche nach einem Dritten, einem gemeinsamen
,Haus des Seins” (Heidegger), in dem sich die
Polaritdten zueinander in Beziehung setzen und
entfalten kénnen, entsteht das ,laboratorium fiir
black-box-multiple forschung” im Zeichen des
Oktogons. Oktogon steht sowohl fiir die Qua-
dratur des Kreises, abendlandischer Methaphysik,
als auch als kleinstes gemeinsames Vielfaches,
als ein nach Plus/Minus unendlich variierbares
Territorium sich verwandelnder Artikulationen.
Die Symmetrie ist im wesentlichen offen.
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