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INTERMEDIA, WEIBLICHERSEITS

Christoph Tannert

Die Rolle der Kiinstlerinnen, Fotografinnen, Musikerinnen, Aktivistinnen, Orga-
nisatorinnen in der DDR-Subkultur zu erforschen, ist lingst iiberfillig.

Auf den intellektuellen Barrikaden standen Ménner und Frauen, auch wenn die
Anfiihrer vorwiegend minnlich waren. Ziel der gemeinsamen Angriffe waren
die autoritiren Strukturen der DDR. Ohne weibliche Uberzeugungskraft, Aus-
strahlung und Personlichkeit hitte den Ereignisformen ein Teil ihrer Durch-
schlagskraft gefehlt. Diese Angriffe nimmt man in der Riickschau dsthetisch
gefiltert wahr wie etwa in Aktionen, Filmen und Projektionen von Jana Milev
(heute Yana Milev). Aus der Nahsicht, umgeben von Licht- und Tonsignalen, in
denen Jana Milev als eine Fiirstin der Dunkelheit agierte, fiihlte man, wie das
Unheimliche Raum wurde — mitten im Herzen der Dresdner Tempelkunst in
den letzten Tagen der DDR. Jana Milev war damals 25 Jahre alt und noch Stu-
dentin an der Hochschule fiir Bildende Kiinste (HfBK) Dresden. Aus histori-
scher Distanz sind ihre raumerforschenden, zwischen Lust und Verderben ba-
lancierenden Inszenierungen ein Abgesang auf die kommunistische Utopie,
zugleich aber auch abstrakte, zukunftsverheiffende ,,Licht-Raum-Modulato-
ren“, Bezug nehmend auf Marcel Duchamps Farbscheiben-Idee oder die Pro-
jektionsmaschinen eines Laszlo Moholy-Nagy. Spirliche, unveréffentlichte Vi-
deoschnipsel kiinden von Jana Milevs Ruhm.

Von den DDR-Kiinstlern wurden Kiinstlerinnen als Arbeitspartnerinnen ge-
schitzt. Weil sie vorsichtiger sind und anders mit Risiken umgehen, hief es.
Dermaflen verallgemeinert, ist auch das ein Vorurteil. In dem Mafe, in dem
Kiinstlerinnen aber weibliche Biindnisse bildeten oder in Auseinandersetzungen
eigene Forderungen stellten, setzten Distanzierungen vonseiten der Minner ein.
Im Zentralvorstand des Verbandes Bildender Kiinstler der DDR (VBK) empfand
man weibliche Separierungstendenzen Anfang der T98oer Jahre sogar als poli-
tischen Angriff auf die (minnliche) Zentralgewalt. Die Bezirksverbinde wur-
den angewiesen, entsprechende Bestrebungen, insbesondere innerhalb der Ar-
beitsgruppen Junge Kiinstler, abzublocken beziehungsweise durch taktische
Integrationsbemiihungen die Einheit der Kiinstlerverbande, aufgefichert streng
nach Fachbereichen, auf jeden Fall zu erhalten. Der exotischen Persénlichkeit
der Kiinstlerin wurde maximal ihre wechselnde Tagesform zugestanden, aber
jedes politische Interesse an Geschlechterfragen, an traditionellen Rollenzu-
schreibungen als bedrohlicher Angriff auf bestehende Herrschaftsverhiltnisse
interpretiert. Widerspriiche durfte es nur im Sinne von Systemwiderspriichen
zwischen West und Ost, Kapitalismus und Sozialismus geben, nicht zwischen
Mann und Frau. Gleichberechtigung galt in der DDR offiziell als durchgesetzt.
Die Staatssicherheit (Stasi) versuchte etwa mit aller Macht, die gruppendyna-
mische Situation der Mitglieder der Karl-Marx-Stidter Clara Mosch durch ge-
zieltes Streuen von Geriichten zu torpedieren. Die Mosch, bestehend aus vier
Minnern und einer Frau, war ein offener Freundeskreis und Produzentenver-
bund, weniger eine Kiinstlergruppe im strengen Sinn. Die Wirkung war die

26




eines Infektionsherdes. Nie zuvor hatte man KinstlerInnen in der DDR so
bemerkenswert flexibel agieren sehen. Die Stasi bildete Kriseninterventions-
gruppen. Zwischen 1977 und 1982 wurden insgesamt 120 Spitzel auf die
KiinstlerInnen Cla wie Carlfriedrich Claus, ra wie das Ehepaar Thomas Ranft
und Dagmar Ranft-Schinke, Mo wie Michael Morgner und sch wie Gregor-
Torsten Schade (heute Kozik) angesetzt, perfide ,Zersetzungprogramme® aus-
gearbeitet und drei ,Operative Vorginge* (OV) in Gang gesetzt. Thomas Ranft
und Gregor-Torsten Schade durchleuchtete und terrorisierte der Uberwachungs-
staat im OV Made, Michael Morgner im OV Wurm und Carlfriedrich Claus im
OV Eremit. Um die Ehe von Thomas Ranft und Dagmar Ranft-Schinke ausein-
anderzubrechen, wurde ein weiblicher Lockvogel auf Thomas Ranft angesetzt.
Denn die Stasi hatte bereits hinnehmen miissen, dass das uneingeschrankte dia-
logische Interesse innerhalb der Clara Mosch und die Ubereinstimmung in
kiinstlerischen Fragen keinen Ansatz fiir geheimdienstliche Interventionen bo-
ten. So wurde festgelegt: ,,Durch politisch-operative MafSnahmen sind Ansatz-
punkte fiir einen Ehekonflikt mit dem Ziel der Trennung zu schaffen, dazu ist
es erforderlich: Einsatz von zuverlissigen und tiberpriiften IM an R. (Ranft —
d.V.) und dessen Ehefrau, Verunsicherung beider Personen durch intime Zu-
schriften, Briefe u.a., die geeignet sind, eheliche Zerwiirfnisse zu vertiefen.*"
Dass sich Thomas Ranft und Dagmar Ranft-Schinke spiter tatsichlich schei-
den liefen, sehen Kiinstler und Kiinstlerin im Riickblick nicht als direkte Folge
der Stasi-Strategien an, sondern ausschliefSlich als notwendige Konsequenz aus
geinderten Lebensentwiirfen. Innerhalb der Clara Mosch konnte sich Dagmar

Ranft-Schinke als Kiinstlerin neben vier Kiinstlern vollig selbststindig behaup- -

ten mit Kompositionen einer sprachlich und mnemonisch geoffneten éstheti-
schen Erfahrung, die sich nicht auf einen Universalnenner sinnlicher Wahrneh-
mung zwingen lief8. Bis heute begeistern Dagmar Ranft-Schinkes Malereien
und Zeichnungen, weil sie Mikrokosmen sind, gestiitzt von hoher Bildung und
mit viel Sinn fiir freies Navigieren, Spontanes und Schonheit gefertigt, animiert
durch die Faszination versetzter und verschobener Logik. Der Manner-Stamm
der Clara Mosch darf ihr dankbar sein.

Weil die meisten Freunde kein Telefon besafen, besuchte man sich in der DDR
wechselseitig oder saf$ in Ost-Berlin stundenlang in der Keramikwerkstatt von
Wilfriede Maafd herum und wartete auf ein erlebnishaftes Feedback. Wer wollte,
dass die Stasi mithoren konnte, benutzte den dort installierten Fernsprechan-
schluss, was zu naiv ausgedehnten Telefonsessions fiihrte. Mir ist noch heute
schleierhaft, wie Wilfriede ihr Tagwerk erledigen konnte inmitten eines perma-
nent nach Tee und Unterhaltung verlangenden Pulks von ménnlichen Maul-
affen — von einigen wenigen fruchtbaren Kollaborationen abgesehen. Die Stasi
hat die Leute laufen lassen, wohin die soziale Gravitation sie zog. Oder war die
Kreation dieser offenen Werkstatt als Hochrisikozone doch nur eine gezielte
Maflnahme zur Feindberiihrung, koordiniert von Sascha Anderson®, dem
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1 BStU (Behorde der Bundesbeauftragten
fiir die Unterlagen des Staatssicherheits-
dienstes der ehemaligen DDR) — Aufien-
stelle Chemnitz, Mafinahmeplan zur Bear-
beitung des OV ,Made“ §§ 106/107 StGB,
Karl-Marx-Stadt, 26.01.1978, 1. Band, o.
Blattangabe, zitiert nach: KAISER. PAUL/
PETZOLD, CLAUDIA: Boheme und Diktatur
in der DDR. Gruppen, Konflikte, Quartie-
re. 1971 bis 1989. Ausst.-Kat., Deutsches
Historisches Museum, Berlin. Berlin 1997,
http://www.dhm.de/ausstellungen/boheme/
katalog_zentren/chemnitz/chemla.html,
Stand: 17. September 2009.

2 Sascha Anderson arbeitete als IMB (In-
offizieller Mitarbeiter Beobachtung) fiir die
Staatssicherheit. Einer seiner Decknamen
lautete ,David Menzer®. Vgl. KAISER/
PETZOLD (wie Anm. 1): ,Gegenverkehr auf
der Topferscheibe®, http://www.dhm.de/

ausstellungen/boheme/katalog_zentren/
berlin/berlin33.htm, Stand: 21. September
2009.




damaligen Lebensgefiahrten der Keramikerin? Ohne Wilfriede Maaf® Offen-
herzigkeit und Mut inmitten dieser drastischen Szenerie, das steht fest, hitte es
in der DDR keinen jener seltsam geschnittenen Freiform-Aschenbecher und
kein wild bemaltes Gefdfs (von Sascha Anderson, Helge Leiberg, Reinhard
Sandner, Wolfram Adalbert Scheffler, Christine Schlegel und Cornelia Schlei-
me) gegeben, die heute auf Auktionen Hochstpreise erzielen.

Erst waren es die Trimmerfrauen, dann die weiblichen Ermoglicherinnen,
Organisatorinnen, Galeristinnen, die in der DDR-Kunst Weichen im Mittelbau
stellten. Testosteron verdichtete sich zunehmend auf der dogmatischen Partei-
ebene.

Claudia ,,Wanda*“ Reichardt, eine ungemein vitale Frau, erméglichte und stabi-
lisierte. Sie fing ganz unten an und lief§ im Kellerclub der Hochschule fiir Bil-
dende Kiinste Dresden dem Freigeist seinen Lauf. Sie gehorte der gleichen Ge-
neration an wie die KiinstlerInnen um sie herum, damals Mitte zwanzig. Wanda
ist eine Person voller Mut machender Energie. Alles scheint ihr leicht zu fallen.
Mitte der 198oer Jahre definierte sie den Klang des sichsischen Elbtals mit.
Was sie plante, war energisch synkopiert. Dank ihres Super-8-Filmfestivals fil-
ma morgana (1987), auf das filma secunda und filma tribuna folgten, war Dres-
den um eine Trash-Sensation reicher.? Da konnte es nicht ausbleiben, dass die
Herrschenden sie unter realsozialistischen Mafiregelungsbedingungen auch als
unbequem identifizierten, besonders dann, wenn ihre Leidenschaft sich in kon-
krete Projekte ergoss. Stasi-Geheimpapiere sahen vor, sie zusammen mit ande-
ren Qualgeistern der Dresdner Kunstfraktion im Alarmfall sofort zu internie-
ren.* Wanda hatte ein mdanderndes Netzwerk in Dresden strukturiert. In ihrer
Galerie fotogen in der besetzten Villa Marie unterhalb der Briicke Blaues Wun-
der tobte sich die Jungkunst aus. Zuweilen wurde in Mini-Ausstellungen, zwi-
schendrin das Terrarium mit den Stabheuschrecken der (Kunst-)Priesterin, eine
seelische Spannung hergestellt, die sonst nur grofle Soulmusik ausmacht.

Seit den r98oer Jahren hatte sich die DDR-Subkultur auf eine Art und Weise
von den staatlichen Distributionsmechanismen abgenabelt, die beispiellos war
und unvergleichbar mit den Jahrzehnten davor. Dass die Spezifik des Wider-
stands im Sprachexperiment, im heftigen Pinselschlag, in der punkigen Schmi-
hung und grundsitzlich im Desinteresse an der ideologischen Indoktrination
bestand, hat die Staatsmacht sicherlich nicht vom Thron gehoben. Spaf hat der
Kunstaufruhr trotzdem gemacht.

Dass es nicht zu einer deutlich sichtbaren Verbindung zwischen dem Kunst-
Untergrund und den politischen Aktivisten in den Friedens-, Umwelt-, Frauen-
und Menschenrechtsgruppen kam, so wie in Polen und der Tschechoslowakei,
ist wohl das grofite Manko der DDR-Alternativszene. Nur vereinzelt haben sich
KiinstlerInnen mit oder in lokalen Gruppen solidarisiert, das trifft auf die Foto-
grafin Tina Bara und die Malerin Birbel Bohley S zu.
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3 Wanda arbeitete fiir drei! Noch 2i
kursierte die Vorstellung, ,Wanda“ sei
Organisatorengruppe (vgl. Ingeborg Ru
wDie Alternative hiefs Super Acht®, in:
liner Zeitung, 25.10.2007).

4 Moglicherweise im Rudolf-Harbig-
dion. Ich erinnere mich an die Fotos
dem Nationalstadion in Santiago de C
nach dem Putsch von 1973, als es als
zentrationslager fiir Oppositionelle gen
wurde. Bei den Aufstinden vom He
1989 in der DDR hatte man die Kampf

heiten bereits aufmunitioniert, bevor d;

doch alles unblutig ablief.
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5 Birbel Bohley hatte 1982 die unab
gige Initiativéruppe Frauen fiir den Fri
initiiert, wurde wegen ihres politis¢
Engagements erst aus der Sektionslei
Malerei des VBK Berlin ausgeschlos
1983 wegen angeblicher ,,lamlesverrﬂ



\uffillig an den kiinstlerischen Praktiken seit Ende der 1970er Jahre ist das
nteresse am Intermedialen, wobei die kollektive kiinstlerische Produktion im
ordergrund stand, was aber gleichzeitig zur Folge hatte, dass die in der DDR-
cunst herrschenden Diskurse tiber Malerei, Skulptur, Mode, Design und Rock-
usik gleichermafien einer kritischen Analyse unterzogen wurden, ohne dass
s systematisch erfolgte. Als Hohepunket fiir die Vorganger und Initialziindung
ir Jiingere gilt das Festival Intermedia I vom 1. bis 2. Juni 1985, veranstaltet
damaligen Clubhaus Coswig bei Dresden. ®
er intermediale Gedanke definierte sich als Affront gegen bestehende erstarrte
"'nstlerische Strukturen. Viele der auftretenden KiinstlerInnen machten etwas,
as man nicht von ihnen erwartet hatte. Sie begaben sich in Gefilde, in denen
e normalerweise nicht zu Hause waren, spielten und arbeiteten mit Kunstler-
en anderer Kunstgattungen zusammen, wagten sich vor in bisher noch nicht
n der Kulturbiirokratie vermessene Zwischenzonen, die den Ubergang von
er Kunstform in eine andere ankiindigten, um den Freiraum kiinstlerischer
istenz weitrdumiger abzuschreiten und nach verinderten Qualititen des
unsterlebnisses zu suchen. Fernab der institutionalisierten Offentlichkeit bil-
en sich so Enklaven, die jungen KiinstlerInnen Selbstfindung ermoglichten
d sie in einen kleinen Kreis von Anhidngerlnnen einband, der bereit war,
ese neue Identitdt mit zu leben. Jenseits der Kunstnormierung zeigte man sich
icklebendig und unbeeindruckt von staatlichen Reglementierungen, agierte
Stadtbezirksgalerien, Klubs, Kulturhdusern und Kirchenrdaumen. Ehe die Be-
kentriger einschreiten konnten, waren die Shows meist schon wieder vorbei.
es Verbote gab, steuerten die KiinstlerInnen mit Witz einen neuen Kunst-
s an oder agierten zweigleisig, mit Plakaten, Postkarten, Handzetteln und
bstverlegten Kiinstlerbiichern. Die Praxis der Medieniiberschreitung, des
ktionistischen und Situationsspezifischen erwies sich als Stabilisator der non-
ormen Absurdititen der Subkultur. Grafik und Lyrik, Musik und Malerei,
z und Filmprojektion und andere Genrevermischungen charakterisierten
e Kunstproduktion, die sich autoritiren Prinzipien widersetzte und mit
iterkeit das von den DDR-Kiinstlerverbinden immer wieder durch mediale
xierung zementierte Dogma vom Nebeneinander der Kiinstler unterminierte.
e in der DDR geltenden Bestimmungen erlaubten KiinstlerInnen ausschlief3-
Auftritte in dem Fachbereich, fiir den sie ihre staatliche Zulassung besaflen.
¢ Zulassung, Einstufung oder Lizensierung bei Vorlage von Hochschuldip-
en wiederum setzte eine auch staatsbiirgerliche und weltanschauliche Krite-
n einbeziehende ,Qualifikation® voraus. KiinstlerInnen im Sozialismus sollten
bilder und Propagandisten sein. Der ernst zu nehmende Dilettantismus eini-
bildender Kiinstlerlnnen in den Uberlappungsgebieten zu anderen Kunst-
en geniigte meist nicht den schulmeisterlich orthodoxen Vorgaben der Prii-
sbeamten. Aber das interessierte die risikobereiten UberliuferInnen wenig.
epunkte bei Intermedia I in Coswig waren die Auftritte der Tanzperforme-
Fine Kwiatkowski, die sowohl mit der Dresdner Rennbabnband als auch
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scher Nachrichteniibermittlung* verhaftet,
aber aufgrund internationaler Solidaritit
nach sechs Wochen aus der Haft entlassen
und hat sich dann; trotz Ausstellungs- und
Reiseverbot, unbeirrt fiir ihre Ideale stark
gemacht. Mitte der 1980er Jahre gehorte
sie zu den GriinderInnen der Initiative
Frieden und Menschenrechte. 1988 wurde
sie erneut verhaftet und iiber die Bundes-
republik nach England abgeschoben, konn-
te aber nach sechs Monaten ihre Riickkehr
in die DDR gegeniiber den DDR-Behorden
erzwingen. 1989 gehorte sie zu den Mitver-
fassern des Griindungsaufrufes ,Die Zeit
ist reif der Biirgerbewegung Neues Forum
und wurde 1990 als Abgeordnete des Neuen
Forums in die Ostberliner Stadtverordne-
tenversammlung gewihlt. 1990 besetzte
Biirbel Bohley zusammen mit anderen Ak-
tivisten unter dem Motto ,Die Akten geho-
renuns!“ die Stasi-Zentrale inder Ost-Berli-
ner Normannenstrafe. Diese Aktion fiihrte
letztendlich zur gesetzlich geregelten Ein-
sicht in die Stasi-Unterlagen.

6 Programm von Intermedia I, organi-
siert von Micha Kapinos und Christoph
Tannert fiir das Clubhaus Coswig bei Dres-
den am 1. und 2. Juni 1985:

1. Juni 1985: Lutz Dammbeck: Herakles,
Mediencollage; Klick & Aus: Aids delikat;
Pf ...; Mal Kleid; Hard Pop

2. Juni 1985: Rennbahnband + Otze (Male-
rei unter Verwendung von Musik); Tanz
und Projektion u.a. mit Christine Schlegel
und Fine Kwiatkowski; Kartoffelschiilma-
schine; Musikbrigade & IHanne Wandtke;
Otze. Fiir eine ausfithrliche Darstellung
vgl. TANNERT, CHRISTOPH: , Intermedia I
in Coswig 1985“, in: ECKHARDT,
FRANK/ KAISER, PAUL (Hgg.): Ohne uns!
Kunst und alternative Kultur in Dresden
vor und nach '89. Dresden 2009, S. 308-
319.




mit Christine Schlegel und Lutz Dammbeck kooperierte. Fines physische Kons-
titution atmete Verletzlichkeit und sperrte sich gegen die Licht- und Klangdimen-
sionen, von denen sie umhiillt, zuweilen gefesselt wurde. Thr Korper schiittelte
sich, 6ffnete den unsichtbaren Kifig und fand zu Bewegungsminiaturen, die
schliefSlich die Sperre zwischen Biithne und Publikum durchbrachen und fastjeden
beweglichen Gegenstand mit in das Symbolspiel einbezogen. Am Ende ihres
Tanzbildes, das sie zum Sound der Rennbahnband inszenierte, dominierte auf
der Bithne eine amorphe Stuhlpyramide, die in ihrer baulichen Regellosigkeit
das Bricolage-Prinzip des Festivals in monumentaler Form manifestierte.

Intermediale Aktionen, Performances und Aktionen von Kiinstlerinnen in der
DDR waren doppelt kritisch: einerseits institutionskritisch gegeniiber den Ver-
einnahmungsanspriichen des staatlichen Apparats, weil der nackte Korper ge-
gen die Logik des Uberwachungsstaats eingesetzt wurde. Andererseits gegen die
stofflichen und formalen Reglementierungen in den Grenzen des Kiinstlerver-
bandes. Fir die ideologische Reinhaltung zustindige Kunsthysteriker wie Her-
mann Raum dufSerten sich ausschweifend mit Altherrenwitzen, wollten Derar-
tiges aber lediglich als familiare Sommeraktion an den FKK-Strinden des Ostens
von Strandwichtern zugelassen sehen.

Die Korperaktionen von Gabriele Stotzer (ehemals Kachold), die sich auf ge-
sellschaftliche Felder beziehen und diese problematisieren, entstanden im
Schutzraum Gleichgesinnter und unterstreichen das in diesem Schutzraum sta-
bilisierte angstlose Handeln. So wie diese Aktionen vom Aufden sprechen, arti-
kulieren sie im Gegenzug das Innen und fragen nach der eigenen Disposition.
Die kiinstlerische Gegenwart aller in der DDR Lebenden war, egal ob frau/man
sich dariiber im Klaren war oder nicht, eine provinzielle, die von Magdeburg
bis Cottbus und von Rostock bis in den Thiiringer Wald reichte. Von den aktio-
nistischen und performativen Entwicklungen in Polen oder Wien hatten die
allermeisten noch nie etwas gehort, geschweige denn etwas gelesen oder Fotos
gesehen, und das kiinstlerische Interesse, iiber den eigenen Tellerrand Richtung
Osten zu schauen, war relativ gering. Der seelische Kern des iiberwiegenden
Teils der Subkultur war deutsch-deutsch geprigt.

Im Hinblick auf avancierte Arbeitsmethoden oder Ansichten zur Gegenwarts-
kunst gab es keine einheitlichen Positionen unter den Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern. Zum Gliick! Aber: Offentlicher Austausch iiber die Kriterien fiir das
.Nicht-Zugelassene® fehlte vollig. Innerhalb der bezirklichen Arbeitsgruppen
Junge Kiinstler des Verbandes Bildender Kiinstler der DDR entwickelten sich
keinerlei Diskussionen iiber ,Westkunst‘.” Lediglich der Kunstdienst der Evan-
gelischen Kirche in Ost-Berlin hatte den Mut, Leute aus dem Westen zu Tagun-
gen einzuladen. Auch fehlten Experten und Expertinnen in der DDR, die sach-
kundig tber die westdeutschen Kunstentwicklungen hitten berichten kénnen.
Das Postgesetz behinderte die Einfuhr von Ausstellungskatalogen. Selbst von
den Ende der 1970er Jahre an der Berliner Humboldt-Universitit auftretenden
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7 Im Rahmen bestehender Vertriige

schen dem VBK und Partnerorganisatiog
in den sozialistischen Lindern des

fiir gegenseitige Wirtschaftshilfe (R@
war die Teilnahme an Pleinairs und A
stellungen mdoglich. Ein Mindestmafy
kiinstlerischer Kooperation bestand ing
fern mit Kollegen in Polen, der CSSR, [
garn, Ruminien, Bulgarien, Albanien
der UdSSR, nach erweiterten Verhandl
gen auch mit Kiinstlern der Mongolei, Ku
und Vietnam. Dafiir wurden Kandida
und Mitglieder des VBK zur Ausstellun|
teilnahme ,delegiert“. Auch iiber das Ze
rum fiir Kunstausstellungen der DDR (Z
wurden KiinstlerInnen internationale A
stellungsgelegenheiten offeriert. Ein frei
unzensiertes Teilhaben, wozu natiirli
das Verschicken von Kunstwerken ins At
land gehort, war allerdings schon weg
der engmaschig formulierten Post-
Zollbestimmungen nicht méglich.
Kunstwerke in den Westen schmuggell
konnte mit einer legalen Riickfiihr
nicht rechnen, ohne sich im Sinne W
Zollvergehen strafbar zu machen. Unb
schriankt iiber den Postzeitungsvertri
und Zeitungskioske waren in der DDR eill
ge wenige osteuropiische Kunst-, Foff
und Film-Zeitschriften erhiiltlich. Anso
ten iibernahm die Kunstzeitschrift Bildend
Kunst (Henschelverlag, Ost-Berlin) d
Aufgabe der ideologisch gefilterten, lande
weiten Informationsiibermittlung in Ku
dingen. Hitte es zwischen 1974 und 198
nicht die private Ost-Berliner EP Gale
von Jiirgen Schweinebraden in der D
ckerstr. 17 gegeben, wo auch Westkun!
aus den Bereichen Mail Art, Konzeptkuns
Installation, Performance und Video §
zeigt wurde, wire die Abschottung dé
DDR tatséichlich flichendeckend gewesel
Und noch etwas: Nach der Entstehung dé
»Solidarnosé“ in Polen (1980), der einZ
gen unabhingigen Gewerkschaft im kot
munistischen Block, und den Jahren dé
durch die kommunistische Obrigkeit Vel
hingten Kriegsrechts (1981-1983) vollz
sich in einem der Nachbarlinder der DD!



Mitgliedern des Ulmer Vereins (Verband fiir Kunst- und Kulturwissenschaften
e.V.) war zu den Entwicklungen der Gegenwartskunst im Westen nicht ein ein-
ziger substanzieller Vortrag zu héren, wie iiberhaupt die Anpassung der Refe-
renten an die Korsettstangen ihrer Ost-Kollegen hochst befremdlich wirkte.
Von den Hobbykommunisten im Westen, all den fritheren DKP-Mitgliedern,
Kuba-, Siidamerika- und Che-Guevara-Fans, sofern sie im Osten auftraten, war
nichts Kritisches gegeniiber dem DDR-System zu erwarten. Das blieb einigen
Griinen und Franz Josef Strauf§ vorbehalten, der im gleichen Atemzug 1983 fiir
die DDR einen Milliardenkredit einfidelte.

Die Reisebeschriankungen hatten verblodende Folgen. Weit und breit verharzte
das sozialistische Oberflichengliick. Entweder man erbrach seinen Bonzenekel
oder blieb im Sumpf der sozialistischen Risiko-Unlust stecken. Um Ungewohn-
tes zu sehen, reiste die Szene permanent von Ereignis zu Ereignis. Wenn mich
etwas bei Laune hielt, dann war es die aggressive Rasanz der Gespriche nach
den Ausstellungsero6ffnungen, Theaterpremieren und Rockkonzerten auf der
Riickseite des Offiziellen, eine finale Hysterie, welche die Menschen zusammen-
schweifste. Als der Punk ausbrach, nahm das Tempo noch zu. Rast- und ratlos
durch die DDR zu hetzen, wurde fiir nicht wenige zum Lebenszweck. Aus dieser
Intensivierung des Kunstalltags erwuchsen die vielfiltigsten fruchtbaren Kolla-
borationen, wobei sich die weiblichen Selbstexperimente von den minnlichen
performativen Auftritten deutlich unterschieden. Was in den 198ocer Jahren an
unterschiedlichen Orten von Magdalena Héfner, Ina Heyner, Verena Kyselka,
Christine Schlegel, Cornelia Schleime, Heike Stephan, Gabriele Stotzer, Erika
Stiirmer-Alex, Karla Woisnitza, spater von Angela Hampel und der Dresdner
Sezession 89 initiiert wurde, ging von unterschiedlichen Ich-Bildern aus,
steuerte schnell in Richtung dialogischer und/oder Gruppenarbeit, erméglichte
kollektive Kreativitit als Sozialtechnik und thematisierte Macht und Herr-
schaft.

Aktions-Kiinstler wie Kurt Buchwald, Lutz Dammbeck, Erhard Monden,
Robert Rehfeldt und Hans Scheuerecker traten zwar auch mit politischem
Risiko, aber dabei mit kiinstlerischer Routine, in traditionellen Rolleninszenie-
rungen als die Schopfer-Kiinstler und ohne partizipationsorientierten Werk-
begriff in Erscheinung. Hans Scheuereckers Bemalen von Models war stets ein
Antikunststatement, aber nichts anderes als ein weinselig-hedonistischer mann-
licher Akt des Benutzens von Haut als Maluntergrund — Kunst als Party-Spaf§
fiir die Provinz-Glotzer. Warum das junge Fleisch sich vom ilteren Herrn
angezogen fiihlte, gehorte nicht zu den Fragen, die gestellt wurden. Erst ab
1987, mit den Aktionen der Auto-Perforations-Artisten (Micha Brendel, Else
Gabriel, Rainer Gorf und Via Lewandowsky), teilweise zusammen mit dem
Dichter Durs Griinbein durchgefiihrt, wurden Kérper, Sprache und Psyche zum
Austragungsort von radikal verdnderten Realitdtsanspriichen.

Den Urschlamm der Umwiilzung, frech und dionysisch zugleich, bildeten frei-
lich die Frauen in der subkulturellen Rock-Szene. Doch erst die provokativ

ein postmoderner Umbruch, parallel zu
den Entwicklungen im Westen, der fiir eine
geringe Anzahl von DDR-Kiinstlern und
-Dissidenten tatsichlich lebenswichtig
war: Polnische Ideen, gegen den Uberwa-
chungsstaat eine ,zweite Offentlichkeit*
(drugi obieg) per Untergrundpublikationen
(Samizdat) zu etablieren, erwiesen sich als
dufderst fruchtbarer Impuls auch fiir die
Subkultur der DDR. Die wichtigen nonkon-
formen Informationsblitter wie Grensfall,
Umaweltblitter, Aufrisse, Arche Nova, Feu-
ermelder oder Kontext widmeten sich zwi-
schen 1987 und 1989 der Verbreitung von
in der DDR unterdriickten Meldungen oder
Nachrichten aus den Friedens-, Oko- und
Menschenrechtsgruppen. Uber Kunst be-
richteten sie nicht. Alternativ entstanden
spezielle Literatur- und Kunstzeitschriften
wie z.B. UND, USW, Schaden, Ariadne-
Jfabrik oder Anschlag in Miniauflagen.

8 Dresdner Sesession 89: Malerei, Grafik,
Plastik, Objekte von Gudrun Briickel,
Christa Donner, Kerstin Franke-Gneuss,
Krista Grunicke, Angela Hampel, Christine
Heitmann, Karin Heyne, Christiane Just,
Birbel Kuntsche, Gerda Lepke, Kerstin
Quandt, Gabriele Reinemer, Thea Richter
und Irene Wieland.




ausgestellte Dekadenz des DDR-Punks weiblicher Pragung warf die Manner
um. Zu den weltweit bedeutendsten Kiinstlerinnen der DDR zdhlen heute Ruth
Wolf-Rehfeldt® (geb. 1932, lebt in Berlin), Gerda Lepke (geb. 1939, lebt in
Dresden) und Cornelia Schleime (geb. 1953, lebt in Berlin). Cornelia Schleime
hatte in der Art-Punk-Band Zwitschermaschine ihre Chance gesehen, eine
Femme fatale mit politischem Anspruch und kiinstlerischer Autonomie zu sein.
Aus dem Saxophon von Sala Klihn (als Sala Seil bei Klick & Aus) kam kein
Ton, der nicht mit aller Macht verindern wollte. Wenn die Band um den trom-
melnden und schreienden Dichter Tohm di Roes vor sich hinprovozierte, tat sie
das nicht im Namen des weltweiten Hedonismus, sondern fiir die Uberwindung
der Stacheldrahtverhaue.

Mit ,street credibility® waren die Frauen unterwegs, ganz vorn dabei Jana
Schlosser als Singerin der Band Namenlos. Sie hatte die Power, aggressive
Uberlegenheitsgesten als verzweifelte Ubersprungsakte einer zutiefst Verunsi-
cherten zu spielen. Karen Matting und Andrea Hiiber-Rhone von 3to0t, Eva
Troger von ichfunktion, Ina Heyner, Verena Kyselka, Gabriele Stotzer um 1985
als Erweiterte Orgasmus Gruppe, Susanne Binas bei expander des fortschritts
und Tatjana Besson als Bassistin bei Die Firma und Freygang waren es, die die
Spiefler zurechtwiesen und sich ihren Weg bahnten — brachial, atonal, genial.
Sie zeigten ihre herzliche und ihre hasserfillte Seite so, dass sie immer mit
irgendeiner Art von Wiirdigung rechnen durften. Hier waren Frauen ganz in
der Mitte der Biithne und fiir jeden sichtbare Macherinnen. Damit kiindigte sich
ein Tonartwechsel an, der von der jungen Offentlichkeit deutlicher wahrge-
nommen wurde als alle tektonischen Plattenverschiebungen bei den Aktivistin-
nen in den Nischen der Kunst.
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9 Ruth Wolf-Rehfeldt, renommiert wegen
ihrer Typewritings, ist leider zu Unrecht in
Deutschland nur in Fachkreisen bekannt,

genief3t dort aber hochste Anerkennung,
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Dagmar Ranft-Schinke; Weise Galerie und
Kunsthandel; Foto: Bernd Weise

3 Wilfriede Maaf3, Helge Leiberg, Cornelia
Schleime (v.l.n.r.) in der Maafy’schen Kera-
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1985. Courtesy Christoph Tannert; Foto:
Karin Wieckhorst/Archiv Ursus Press,
Berlin

6 expander des fortschritts (Susanne
Binas), 1987. Courtesy Susanne Binas;
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