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Die Filme der Bildermacher

Jana Milev

Teilnehmerin am 3. Friihjahrssalon der HfBK Dresden (1989) mit
ihrem horror vacui-einneonopern, einer Installation und Perfor-
mance, war auch die Kiinstlerin Jana Milev, die bereits in den
Jahren zuvor mit Musikern und Kiinstlern wie Volker Lewan-
dowsky gearbeitet hatte. 1988 schufen sie gemeinsam die Doppel-
projektion doublage fantastique. Ein Jahr spiter blist die Kiinst-
lerin ihr Mehrfachprojektionsverfahren auf und stellt irreversible
vor, eine 7-fach-Projektion mit einem Live-Musik-Part von Bo
Miiller, dem damaligen Mastermind und Soundtiiftler von »Orna-
ment und Verbrechenc. irreversible entsteht in Zusammenarbeit
mit Beate Rudnick und ist die Nacharbeit zu der opernhaften Ver-
ewigungstortur, mit der Jana Milev ,Raumeroberung und Auto-
therapie contra Reproduktion® betrieb. Es ist ein pseudo-wagne-
rianisches Schwelgen in klassischen Tragddien, mit elegischen
Gefiihlen unterlegt, zelebriert von Helmut Newtons Traumfiguren
aus der Tiefkiihltruhe. Der Typ der Newton-Frau im Neonlicht ist
die obsiegende Kampfmaschine und Jana Milev macht sie zu
ihrer Willensvollstreckerin. Selten ist man so naiver Kunstideale
mit so viel Bithnenzauber ansichtig geworden. Bereits im Rahmen
von Eclecere-Eklektizist (ebenfalls HfBK Dresden, 1989), einer
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doublage fantastique von
Jana Milev [ Volker Lewan-
dowsky, 1988

Zwei Szenen aus einer
Doppelprojektion.




Christoph Tannert

Dark-Wave-Revue mit laufenden Bildern und bombastischem Eat-
Art-Happening, an der Jana Milev mit einer Mehrfachprojektion
beteiligt war, schuf sie mit ihrer Bilderschlaufe eine untergriindi-
ge Parallelebene zum Irrationalismus der Midgard-Aktion von
Rainer GorB, der zu dieser Zeit in Dresden tiber ,Heldenhalden
und Schaltkreismythologien® gen Walhall reitet. Dresden ist nicht
nur eine Stadt der Romantik, des Expressionismus und, ziemlich
spit, der Offnung neugesteckter Horizonte. Die Geopsyche Dres-
den lebt, das macht die Zeit nach dem Mauerfall besonders deut-
lich, auch in einem Paradiesgirtlein, das einer jungen New-Age-
und Esoterik-Szene Schutz zur Pflege ihres »Heidentums« bietet.
Die Reklamierung kunstgeschichtlicher Wurzeln tiber den »nordi-
schen Stilc hat auch dafiir Empfanglichkeiten reifen lassen.

Doch das Lamento ténte auch anderswo. Mit manieristischem
Vergniigen und einer Mittelalterprojektion, in der die mitspielen-
den Kiinstler und Kiinstlerfreunde im Baudelaire’schen Sinne
yKorper und Kreuz, Opfer und Téter« zugleich sind, inszenierte
der Berliner Maler Clemens Groszer bereits 1980 sein Epos Judith
und Holofernes. Ganze 80 min lang, bei Méwengekreisch und
Monchsgesang, Orgelton und La-Lu-La backt Groszer Pasolini
mit Tarkowski zusammen, alles im Zeichen der Auferstehung
durch Selbstvernichtung. Der Blick in Wurzelwerk und Unterholz
quillt auf zu einer Passions-Groteske, in der zum SchluB unzwei-
felhaft der Zuschauer zum gequélten Schmerzensmann wird.

Freilich ist das Pathos der Idylliker und der Hermetismus des Ma-
ler- und Kiinstlerfilms in der DDR nur eine geistige Schattierung
im Rahmen der Wandlungsbeschleunigung der Kunst in der DDR
der 80er Jahre, bei der es allgemein um verstdrkte Tendenzen
ideologischer Entfunktionalisierung von Kunst mit dem Ziel deut-
licherer Wahrnehmung ihrer Autonomie geht. Der ganze Sumpf,
aus dem herrschende Normen hervorgehen, wurde zur Projek-
tionsflache der Maler-Filmer mit ihrem Schattenboxen, ihrer
Produktion von MiBverstindnissen und ihrem Baden in den
Farbnebeln der Erkenntnis.

Nicht zuletzt waren es auch bestimmte Formen von Popmusik,
die die unabhingige Filmszene und das intermediale und Um-
bruchbewuBtsein stabilisierten. Songs von Irrsinn und extremen
Gefiihlssituationen, erst Free Jazz und dann mehr und mehr das
Art-Noise-Terrain bis hin in seine schwirzesten Bereiche be-
herrschten die Ateliers und Hinterhofwohnungen der Kiinstler,
die um 1950 oder spiter geboren wurden, nicht etwa die Gitarren
der spiten Siebziger oder Punk! Diese wilden Mischungen aus
Sounds, Alkohol und grantigen Super-8-Film-Experimenten
waren oft mehr als Junk-Ersatz. Fiir die Maler und Malerinnen
waren sie eine versteckte Startrampe, von der aus sie sich in die
von ihnen heimlich kultivierten ideologiefreien Zonen aktivi-
stisch zuriickbeamten. Das Publikum, meist Gespielinnen und
Kiinstlerfreunde, fiihlte sich geblitzt oder entnervt, je nach Lange
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Die Filme der Bildermacher

der Parties und falls ihm noch nicht alles scheiBegal war. Die
zahlenmiBig spirlich besetzte Gegenkultur suhlte sich in ihrem
Ginsehautgefiihl, einer Mischung aus verspateter Hippie-Zartheit
und politischem Weckruf. Zum Aufstand kam es nie.

PsS:

Trotzdem ta?n sich die Offiziellen schwer mit den Film-Experi-
menten der Kiinstler. Erst Mitte der 80er Jahre gibt es erste
Anniherungsversuche von Seiten des Verbandes Bildender
Kiinstler der DDR. Im Rechenschaftsbericht an den X. Kongress
des VBK-DDR (Berlin 1988) heiBt es: ,, Um den schopferischen
Gedankenaustausch auch mit jungen Kiinstlern anderer Verbdnde
ins Leben zu rufen, fanden 1985 und 1987 gemeinsam mit der
Arbeitsgruppe Nachwuchs der Sektion Dokumentarfilm des Ver-
bandes der Film- und Fernsehschaffenden der DDR zwei Veran-
staltungen statt. Junge bildende Kiinstler zeigten ihre meist im
Eigenauftrag entstandenen Filme. Junge Filmemacher fiihrten
ihre Werke vor bildenden Kiinstlern vor. Die groBe Resonanz auf
diese Aktivititen sind AnlaB zur Fortfithrung solcher Projekte.“*® 26 Vgl. X. KongreB des Verban-
Etwa 12 Jahre lang wurde innerhalb des Verbandes Bildender des Bildender Kiinstler der DDR
Kiinstler der DDR debattiert, ob auch die unter DDR-Bedingungen  Berlin1988 VBK-DDR / Zentral-
entstandenen Formen der Erweiterung des bildnerischen Aus- vorstand, Berlin 1989
drucksspektrums, wozu auch der Experimentalfilm zu zdhlen ist,
offiziell zugelassen werden sollten oder nicht. 1977 versucht der
Kunstwissenschaftler Klaus Werner auf einer internen Tagung der
Sektion Kunstwissenschaft des VBK-DDR (2. Jahrestagung) einen
Durchbruch in Richtung »Aktionskunst« zu erzielen, scheitert aber
an den Dogmenhiitern. Noch in Heft 1/1989 der Zeitschrift »Bil-
dende Kunst« will Peter Michel die aufmiipfigen Jungen lediglich
unter dem Mikroskop der staatskonformen »kunstwissenschaft-
lichen Forschung« betrachten, ohne ihre langst durchgesetzten
Alternativen auBerhalb der offiziellen Institutionen zur Kenntnis
zu nehmen.
Zu einer definitiven Entscheidung der Funktionédre kam es erst
im Zuge der Vorbereitung der Berliner Bezirkskunstausstellung
1989. Um dem stindigen Druck von unten zu begegnen, aber das
Ausstellungszentrum am Fernsehturm nicht mit »Provokationens
zu entweihen, wurde die Galerie WeiBer Elefant in der Almstadt-
straBe zum Austragungsort der prozessualen Kunstwerke vergat-
tert. Zwischen dem 30. Mai und dem 30. Juni 1989 fand dort die
»Permanente Kunstkonferenz« mit Performances, Videoinstalla-
tionen und Gesprachen statt.
Die offiziell nicht zugelassenen Programmpunkte mit Projek-
ten von Kiinstlern aus dem Westen (Boris Nieslony, Georg Dietz-
ler, Kain Karawahn, Wolfgang Miiller & »Die Todliche Dorisg,
Marc Schepers, Johannes Stiittgen u.a.) wurden, privat organi-
siert, im Atelier des Kiinstlers Erhard Monden im Prenzlauer Berg
(Sredzkistr. 64) vorgestellt.
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Aufflihrung der
Mediencollage Herakles,
rintermedia 1« Coswig
1985
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Zwischen Stummfilmcund Schwarz [ WeiB«

Die Filmarbeiten der Kiinstlerin Jana Milev verbinden diese doublage fantastique
beiden Dimensionen. Bei einer Performance unter dem Titel von Jana Milev und Volker
second up agierte die Kiinstlerin gemeinsam mit dem Schriftstel- Lewandowsky, 1988

ler Johannes Jansen und dem damaligen »Autoperforationsarti-
sten« Rainer GorB. Auf einer abgedunkelten Biihne teilten die
Darsteller Zitronen, trugen (Neon)Stébe und Kerzen an Tisch und
Stuhl vorbei, bewegten Stoffbahnen. Uber die ganze Szenerie
waren Filmprojektionen gelegt: Sie zeigten den massenhaften
Vorgang des Zerschneidens von Eiern. Fiir Jana Milev stellt die-
ses organische Gebilde einen Mikrokosmos dar, in dem die ganze
Welt enthalten ist. Es bleibt von der Welt abgeschlossen, um sich
auszubilden - noch nicht geboren - authentisches Leben. Die
Gestinge und Ségen zerstoren den Kosmos, was man als eine Pa-
rabel auf den Kollektivismus der DDR und dariiber hinaus als
eine Angst gegeniiber der entseelten Zivilisation verstehen kann.
Die Motive vorangegangener Performances kehrten bei second
up wieder, wie sie in den Filmbildern einer Doppelprojektion
unter dem Titel doublage fantastique (gemeinsam mit Via Lewan-
dowsky) zu sehen waren.

Jana Milev erarbeitete die Bilder in einem aufwendigen Pro-
zeB. Sie schnitt Streifen aus Plastik, die mit verschiedenen Mate-
rialien (Haaren, Sand oder Holz) beschichtet wurden. Der Projek-
tor transportierte die préiparierten Streifen durch das Licht der
Projektorlampe. Eine Kamera filmte die Lichtbilder von der Lein-
wand ab. Den ProzeB konnte man beliebig variieren und fortset-
zen. Orientierte sich die Kiinstlerin bei den Performances an ele-
mentaren Lebensstrukturen, rerwachten« sie bei den Filmarbeiten
als priparierte Materialien zum >Leben«. Die Gerdusche einer
Trommel im ersten Teil des Filmes transportieren die Aura einer
archaischen, nicht-technisierten und verwalteten Welt. Im zwei-
ten Teil des Filmes werden natiirliche Makrostrukturen (auf der
linken Projektionsfliche) einer Hand gegeniiber gestellt, die klei-
ne Gegenstinde unter die Wasseroberfldche driickt (rechte Seite).
Struktur, Gerdusch und die Entpersonlichung der Darsteller (nur
als Hand anwesend) fiithren zur Entwirklichung und dramatischen
Beschworung kosmologischer Dimensionen.
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raster + psyche
von Jana Milev, 1988

Frank Eckart

Jana Milev griff bei der Arbeit raster + psyche (1988) den
angesprochenen Dualismus auf: Raster steht in diesem Film fiir
Ordnung, Norm und Rhythmik, wihrend Psyche eher auf das Un-
bewuBte, das Amorphe oder ZerflieBende verweist. Die Kiinstlerin
konzentrierte sich bei der Filmgestaltung auf ein mathematisch
kalkuliertes Programm. Man sieht am Anfang des Filmes in l4n-
geren Szenen Marschierende, Anzeigetafel, Flugzeug, Gefliigel-
verarbeitungsmaschinen, Druckpressen, Wasser, Verkehr oder
Neonrdhren. Alle Sequenzen werden zunéchst in gleicher Linge
vorgestellt und danach in immer kiirzeren Schnitten verarbeitet.
Am Ende betrdgt die Schnittlinge nur noch drei Bilder. Die Be-
schleunigung der Bilder setzen die erzdhlerischen Momente (und
die Erzdhlung bildet Wirklichkeit ab) fast vollstindig auBer Kraft.
BloBe Beschleunigung wird zu dem Moment der Filmgestaltung.
Ramona Koppel-Welsh (Vergessener Sex) und Jorg Herold (Kdrper
im Korper) wahlten den entgegengesetzten Weg: extremste Zeit-
lupe bei weitgehendem Verzicht auf Schnitte. Ramona Képpel-
Welshs Film beschreibt einen endlosen Gang zwischen zwei
Rohren und schlieBlich bricht der Film (wohl mit dem Ende der
Kassette) abrupt ab. Die Bilder erhalten durch die Zeitlupe eine
schwer zu beschreibende Substanz und Materialitiit. Die Stille,
einzig ist das gleichméBige Rattern des Projektors zu héren, un-
terstiitzt das Gefiihl von Dauer und Schwere bei dem Betrachter.
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Jana Milev
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*1964 in Leipzig, Padagogikstudium, Exmatrikulation, Kunststudium in Leipzig

und Dresden, Pressefotografin, lebt und arbeitet heute unter dem Namen

Yana Milew in Berlin.

raster + psyche 1988, 21'

doublage fantastique 1988, 17', mit V. Lewandowsky

irreversible 1989, 45', mit B. Rudnick

Exodus - Auszug ins Gelobte Land oder Wer sind wir in diesem Augenblick
der Geschichte? 1992, 30', VHS

Schweigen im Fall 1993, 25', VHS

*1963 in Berlin, freiberuflicher Journalist (Fernsehen).
Freygang 1983, 9', 16mm

Bewegungen eines Spaziergingers 1985, 1',16mm

Die Nacht der Schrecken 1986, 13',16mm

Lothar Berfelde alias Charlotte von Mahlsdorf 1986, 25',16mm

*1965, in der Gruppe »Wintagent« aktiv.

Fassination 1986, 30", mit der Gruppe »Wintagent«

13 Monde 1987, 17', mit der Gruppe »Wintagent«

Wer war Wintagent? 1988, mit der Gruppe »WintagentQ

*1944 in Stolp (Pommern), Ausbildung zum Elektromonteur, Pddagogik-
studium, Griindungsmitglied der Gruppe »Liicke-frequentor« (neben Harald
Gallasch, TERK und a.r. penck), Ubersiedelung in die BRD, arbeitet heute
als Maler und Bildhauer im Wendland (Niedersachsen).

01945 mit a.r. penck

Kriminal mit a.r. penck

Military mit a.r. penck

Dresden 1970, mit a.r. penck

Plastik-Lehrfilm 1971, 16mm, mit a.r. penck

Wanderung 1971, mit a.r. penck

Liicke-Konzept 1971, mit a.r. penck

Quo Vadis Germania 1974, mit a.r. penck

Ente in BreuBen. West hdlt 1976, 9", mit a.r. penck

Einmarsch in Paris 1976, mit a.r. penck

Utopiefrau Waltraud 1976, 12', mit a.r. penck

wild-west 1977, 14', mit a.r. penck

Terror in Dresden 1978, 20', mit a.r. penck

Reise nach China 1979, mit a.r. penck

Herbstmanéver 1979, mit a.r. penck

Western 1979, mit a.r. penck

grau film 1984, 10', mit P.M. Grau

ecco homo 1984, 25', mit P.M. Grau

Rekord ca. 1988, 5', mit P. Harnisch

100 Meter jenseits ca. 1988, 20', mit P. Harnisch
Coleur Momentan ca. 1988, 15, mit P. Harnisch
Der rote Alltag ca. 1988, 5', mit P. Harnisch
SpabB fiirs Auge ca. 1988, 10', mit P. Harnisch
Rest Wahnsinn ca. 1988, 10"
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Es ist nur wenig bekannt: Jenseits der staat-
lichen Medien von Adlershof und Babelsberg
gab es in der DDR auch eine widersetzliche
inoffizielle Filmszene.

Gegenbilder ist mit einer umfassenden
Bestandsaufnahme das Standardwerk
zu dieser filmischen Gegenkultur.

Es waren Maler, Schriftsteller, Musiker und
Aktionskiinstler, die bei der Suche nach eige-
nen Ausdrucksformen zur Schmalfilmkamera
griffen. Diese Kiinstler fiihrten die staatliche
Reglementierung und Zensur konsequent

ad absurdum und dokumentierten in einzig-
artiger Weise Kunst und Alltag.

Neben den authentischen Berichten
der Filmemacher eine erste Bilanz
in Statements und Essays von
Fred Gehler

Wilhelm Hein

Cornelia KlauB3

Detlef Kuhlbrodt

Hans Lohmann

Claus Loser

Gabriele Stotzer

Christoph Tannert

und weiteren
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