


zum Selbst

Jana Milev wurde 1964 in Leipzig ge-
boren und studierte 1986—93 an der
Hochschule fiir bildende Kiinste Dres-
den am Fachbereich Szenographie.
1993— 1995 war sie Meisterschiilerin
bei Giinther Hornig dortselbst. Jana
Milev erhielt 1995 den Max-Pech-
stein-Forderpreis der Stadt Zwickau.
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Daf im Zentrum einer heute gerade noch ak-
zeptablen Kunstausiibung keineswegs mehr
Artefakte, d. h. substantielle , Werke* als sol-
che stehen, vversteht sich von selbst und
braucht nicht niher ausgefiihrt zu werden.
Gehalt, Bedeutungen und Verweise — damit
auch der ,Geist“ als intellektueller wie dsthe-
tischer Rang — haben sich aus der eigenstin-
digen, einer aus sich heraus schon giiltigen
und tragenden Substanz zurtickgezogen. Die-
se kann vielmehr so oder so gebraucht wer-
den. Das klassische ,Kunstwollen“ (Alois
Riegl, 1898) kreistin sich und verliert dabeian
semantischem Gewicht; denn auf diese Wei-
se ist (fast) alles gesagt. Das Kunstwerk pur,
das seinen ,, Wert“ nach wie vor aus der sinnli-
chen Attraktivitit seiner ,Haut“ bezieht, aus
der Goutierbarkeit seiner formalen, Farb-und
sonstigen Kompositionen, landet immer
schneller auf dem Boden blof8 gewerblicher
Tatsachen; das unvermittelt ,Schone“ kann
als das Gefillige nur noch im Lichte der Ba-
nalitit und der Verfiigbarkeit erscheinen.
Die sich hieraus ergebende Tatsache ist wohl
oder iibel, daf Aussagen, Botschaften, Signa-
le und deren Formen und Techniken, die ei-
nem Jetzt-Zustand gewachsen sein wollen,
nur jenseits und abseits ,positiver Verdich-
tungen“ gemacht und vermittelt werden kon-
nen. ,Kiinstlerische Kunst“ als dsthetisches
Material versagt zwangsldufig angesichts der
anderen mdglichen Einblicke ins kompakt-
komplexe ,Sein“ wie in die Ritselhaftigkeit
nicht nur menschlicher Existenz.
Permanentes Uberschreiten dieser Konstella-
tion von Asthetik und Erkenntnis/Selbster-
kenntnis versucht seit iiber zehn Jahren die in
Leipzig geborene, in Dresden und Berlin le-
bende und arbeitende Jana Milev durch ein
Verschrinken und Durchdringen ihrer per-
sonlichen ENTWURFS-, AUFKLARUNGS-
und GESTALTPRAXIS zu realisieren. Durch
eine Artinneren Bezug dieser umfangreichen
Titigkeitsfelder gelangt sie iiber tendenziell
offene und gleichzeitig konzeptionell defi-
nierte Strukturen zu thematisch und formal
sehr kompklexen Projekten, die aus Textblat-
tern (Thesen, konzeptuellen Entwiirfen), In-
stallationen/Environments, Tafeln, Fotogra-
fien, Filmen, Videos, aus ,visuellen und aku-
stischen Skulpturen“ sowie der eigenen Pra-
senz bestehen.

Das Abstecken von begrifflich-konzeptuell er-
mittelten ,Claims* als Definition von Schaf-
fensphasen, die unvermittelt auch die eigene
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Lebensgeschichte thematisieren, erméglicht
die angestrebte ,multiple Entfaltung®. ,Auf
der Reise sein“, Ankommen und Aufbrechen,
Suche nach Richtungen, Wegen, Passagen,
Erreichen von Stationen, Durchlaufen von
Phasen, Etappen, Briichen gelten sowohl als
Metapher als auch als zu durchlebender Real-
zustand. Mit dem engen Begriff ,Konzept-
kunst“ wire dies nicht ohne weiteres zu fas-
sen. Thre selbst fixierte Aufgabe ist es, ,jene
Ordnungen, die sich auferhalb der konditio-
nierten Kulturen (...) befinden, mit den ver-

schiedensten Medien nachvollziebar zu ma-
chen und eine Struktur zu schaffen, deren
Idee die Entfaltung von Raum und Zeit (...),
die Endlichkeit durch Erschépfungist; Trans-
parenz und Instabilitit durch permanente
Verinderlichkeit und Verginglichkeit (...)
fluktuierende Informationen auf optischer
und akustischer Ebene zu einer Skulptur der
kurzfristigen Anwesenheit und der nichtfi-
xierten Dimensionen zu verdichten.“?

Im Durchlaufen verschiedener, sich zum Teil
iiberlagernder Schaffensphasen werden ver-
schiedene ,Techniken des Selbst“ (Michel
Foucault) deutlich, die riickwirkend die eige-

ne Identitit beeinflussen, fokussieren und
nachhaltig prigen: ,destrifuge + dekoloniali-
sierung* als ,auto-therapie“ (1985-88), ,hor-
ror vacui“ als ,expedition/performance”
(1987-90), ,exodus*“ als ,installation /konstel-
lation/diskursiver schauraum*“ (1989-94)
und ,aobbme/oktogon* als ,entwicklungsge-
schichte“ von 1986 bzw. in Konsequenz einer
Selbstidentifikation von Herbst 1994 an.

,Mitder Ankunftin aobbme* - ,association of
black box multiple environments* —, fiir das
auch ihr Label und Symbol, das im Kreis ent-

wickelte Oktogon, steht, hat sie ihren ,indivi-
duellen Exodus“ beendet. Am Anfang dieser
Entwicklung standen Studien zur formalen
Analyse, ,erste poietische Geometrien® tiber
Kreis, Dreieck und Quadrat — 1987 in Semi-
naren bei Hernando Leon an der HfbK Dres-
den —, sowie ab 1988 Seminare und Gespra-
che mit Giinther Hornig iiber dessen , Philo-
sophie der Kombination-Uberlagerung-Fluk-
tuation“ ebendort und die Zusammenarbeit
mit Klaus Nicolai.

Methodisch-begriffliche Impulse fiir die wei-
tere Ausprigung ihrer ,multiplen und meta-
phorischen“ Weltsicht und eines ,autarken
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